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RESUMO

O presente estudo parte da perspectiva de que a arte pode transformar a maneira de
pensar, perceber e entender o mundo, colocando em evidéncia a importancia da
arte-educacao para a formacédo dos sujeitos, aqui voltada a criancas e jovens de
baixa renda e em situagdo de vulnerabilidade social. O trabalho aborda a
experiéncia com arte como possibilidade de transformacédo humana para criangas e
jovens participantes de projetos sociais (por meio de entidades ndo governamentais)
realizados no Brasil, em um municipio da microrregido do Meédio Alto Uruguai,
estado do Rio Grande do Sul, e em Mocambique, na Aldeia de Muzumuia, na
Provincia de Gaza. O foco desse estudo estd em problematizar a experiéncia
estética como possibilidade de sensibilizar e dar visibilidade as criancas e jovens em
situacdo de vulnerabilidade social. O objetivo € compreender como a
vivéncia/experiéncia com a arte pode promover a acao transformadora auxiliando na
formacdo do sujeito a desenvolver-se pessoal, social e culturalmente. O aporte
tedrico segue a linha hermenéutica, com fildsofos como Hans-Georg Gadamer,
Nadja Hermann e a arte-educadora Ana Mae Barbosa. Essa analise € de cunho
gualitativo, associando a revisao de literatura a pesquisa empirica com a busca de
dados relevantes e convenientes obtidos através da experiéncia e da vivéncia da
pesquisadora. A andlise dos dados foi realizada por meio da analise textual
discursiva e sociolégica formal. Constatou-se a arte como potencial de
transformacdo para a vida de criancas e jovens em diferentes ambitos,
oportunizando a formacdo de suas capacidades cognitivas, éticas e estéticas.
Através dessas vivéncias, educandos e educadores concordam que a experiéncia
com a arte nos projetos promove um espaco para socializacdo, descoberta de suas
potencialidades e melhora de sua autoestima como cidaddos e membros de uma
sociedade.

Palavras-chave: Arte-educacado. Experiéncia estética. Transformacao humana.



RESUMEN

El presente estudio parte de la perspectiva de que el arte puede transformar la
manera de pensar, percibir y entender el mundo, poniendo en evidencia la
importancia del arte-educacion para la formacion de los sujetos, aqui dirigida a nifios
y jovenes de bajos ingresos y en situacion de vulnerabilidad social. El trabajo aborda
la experiencia con arte como posibilidad de transformacion humana para nifios y
jovenes participantes de proyectos sociales (por medio de entidades no
gubernamentales) realizados en Brasil, en un municipio de la microrregion del Medio
Alto Uruguay, estado de Rio Grande do Sul, y en Mozambique, en la aldea de
Muzumuia, en la provincia de Gaza. El foco de este estudio est4 en problematizar la
experiencia estética como posibilidad de sensibilizar y dar visibilidad a los nifios y
jovenes en situacion de vulnerabilidad social. El objetivo es comprender como la
vivencia/experiencia con el arte puede promover la accion transformadora ayudando
en la formacion del sujeto a desarrollarse personal, social y culturalmente. El aporte
tedrico sigue la linea hermenéutica, con filosofos como Hans-Georg Gadamer, Nadja
Hermann y el arte-educadora Ana Mae Barbosa. Este analisis es de cufio cualitativo,
asociando la revision de literatura a la investigacion empirica con la busqueda de
datos relevantes y convenientes obtenidos a través de la experiencia y la vivencia de
la investigadora. El analisis de los datos fue realizado por medio del analisis textual
discursivo y socioldgico formal. Se constato el arte como potencial de transformacion
para la vida de nifios y jovenes en diferentes ambitos, oportunizando la formacion de
sus capacidades cognitivas, éticas y estéticas. A través de esas vivencias,
educandos y educadores concuerdan que la experiencia con el arte en los proyectos
promueve un espacio para socializacion, descubrimiento de sus potencialidades y
mejora de su autoestima como ciudadanos y miembros de una sociedad.

Palabras clave: Arte-educacion. Experiencia estética. Transformacion humana.
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1 INTRODUCAO

A arte pode transformar a maneira de pensar, perceber e entender o mundo,
nos fazendo repensar posicionamentos socioculturais e artisticos. De alguma forma
a arte interfere na sociedade e, ao mesmo tempo, recebe influéncias do meio em
qgue esta inserida. A arte-educacédo (ou ensino da arte) é uma area educativa que
oportuniza ao individuo o acesso a arte como linguagem expressiva e forma de
conhecimento. Envolve também conhecer, apreciar e refletir sobre as formas da
natureza e sobre as produc¢fes artisticas individuais e coletivas de distintas culturas
e épocas.

O ensino da arte ou as “experiéncias artisticas” podem desenvolver-se em
espacos formais, como em escolas, instituicdes publicas e privadas, ou em espacos
nao formais, como em projetos sociais ndo governamentais (ONGSs), projetos
governamentais, museus, galerias, fundacoes, institutos, pinacotecas, entre outros.

Desse modo, o presente estudo compreende que o conceito de arte-
educacdo possui uma semantica propria e que o0 seu entendimento ndo se da
simplesmente a partir da juncédo das noc¢des contidas na somatoéria dos termos “arte
+ educacédo”. Arte-educacao, aqui designada, passa a ser a acao socioeducativa,
cultural e artistica, area de conhecimento especifico que no contexto periférico
desenvolve as linguagens artisticas na educacdo nao formal, complementando o
ensino oficial junto as comunidades de baixa renda, a partir das organizacdes da
sociedade civil ou do Poder Publico.

Essas primeiras reflexdes aproximaram a pesquisadora com a tematica da
arte-educacao, mais especificamente quanto a vivéncia do fazer artistico, tendo
como elemento principal de estudo dois projetos sociais envolvendo criancas e
jovens de baixa renda que sao realizados no Brasil, em um municipio da
microrregido do Médio Alto Uruguai, estado do Rio Grande do Sul, e em
Mocambique, na Aldeia de Muzumuia, na Provincia de Gaza. Projetos estes dos
guais a pesquisadora faz parte como mediadora (ou propositora) entre a arte e 0s
sujeitos, possibilitando a “experiéncia do fazer artistico”.

A pesquisa desenvolvida buscou entender de que forma as vivéncias com a
arte podem contribuir para o desenvolvimento de criangas e jovens, e a partir dessa
compreensao, surgiram 0S primeiros questionamentos: 0 que se passa a partir

dessa vivéncia com a arte? A experiéncia acontece para todos? Como se da essa
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experiéncia, mais intensa para alguns e menos para outros? Com alguns, quem
sabe, ndo ocorre a experiéncia? Nao potencializaram, nao tiveram a experiéncia de
transformacédo, apenas aprendendo a técnica do fazer?

O evento da “experiéncia”, quando acontece, pode transformar o modo como
se vé as coisas, as percepcdes, o “meu modo de entender”, de interagir, de se
expressar, de sentir, de se posicionar perante 0 mundo. Em vista disso, a partir de
uma experiéncia, pode-se transformar a si e transformar também o contexto social
em que se vive. Tendo em vista a pertinéncia e ineditismo do tema, o problema que
se quer pensar busca analisar se esses projetos sociais, ha educacdo nao formal,
oferecem arte-educacdo como fonte de conhecimento e possibilidades de vivéncias
e experiéncias. Se sao capazes de gerar qualquer mudanca ou influenciar no
desenvolvimento de criangas e jovens em situacao de vulnerabilidade social. Assim,
0 problema proposto ao estudo € investigar “como a arte pode promover a agao
formadora/transformadora e potencializar o sujeito a desenvolver-se pessoal, social
e culturalmente™?

Para o desenvolvimento desse estudo propde-se como objetivo geral “analisar
como a experiéncia artistica possibilita sensibilizar as criancas e jovens em situacéo
de vulnerabilidade social”. Para isso, foram tracados o0s seguintes objetivos
especificos: a) discutir a experiéncia da arte como possibilidade de transformacéo
pessoal e social de criancas e jovens inseridos num contexto de vulnerabilidade
social; b) conhecer como a arte-educacdo pode contribuir para a visibilidade do
sujeito sendo uma forma de expressao do sensivel, e, ¢) analisar como a vivéncia
com arte pode promover a experiéncia para formac¢do humana.

A fim de compreender-se a importancia da tematica proposta a pesquisa,
buscou-se entender como vem sendo desenvolvida a arte-educacdo em espacos
nao formais, como em projetos sociais de ONGs, por exemplo. Para isso, foi
elaborado o Estado do Conhecimento, com a analise de dissertacdes e teses que
investigam o tema arte-educacdo em universidades brasileiras.

E relevante para a pesquisa a busca de dados ja investigados para verificar a
importancia ou ndo da pesquisa, conforme destacam Morosini e Fernandes (2014), é
necessario estabelecer o corpus de andlise da pesquisa. Nessa perspectiva, é
fundamental para o inicio do processo do conhecimento eleger algumas medidas da
realidade sobre qual tema ird estudar, estando entre elas a delimitacdo das

producdes cientificas em nacionais e/ou internacionais; identificar a tematica; eleger
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as palavras-chave; realizar a leitura sobre a producao cientifica no plano teorico e
empirico; e, a definicdo do corpus de analise que pode ser a partir de livros, teses e
dissertacdes, artigos reconhecidos nacionalmente e apresentados em eventos da
area.

O levantamento realizado nesta pesquisa buscou identificar quais estudos ja
haviam sido realizados na area da arte-educagdo, mais especificamente no ensino
nao formal, tratando de projetos sociais para criancas e jovens. A partir dessa busca
e analise, destaca-se 0 baixo numero de trabalhos encontrados envolvendo o
contexto e a tematica de arte-educacdo como possibilidade de transformacao
humana. Assim, evidencia-se ndo somente a relevancia do tema, mas também a
necessidade de “olhar” a arte-educacao para as minorias, para criangas e jovens as
margens da sociedade. Portanto, a tematica é extremamente reduzida no seio das
producdes elaboradas dentro dos programas de pos-graduacao no pais.

A diminuta discussao sobre o tema instiga a reflexdo tedrica e metodologica
sobre a questdo do ponto de vista académico e cientifico, contribuindo através desse
estudo a pensar como a arte pode contribuir para a formacdo humana, mais
especificamente, de criancas e jovens em condicdes sociais desfavoraveis.

E preciso compreender a significacdo de um siléncio ou de um sorriso ou de
uma retirada da sala (FREIRE, 2005). Entdo, deve-se ir mais longe e, por meio da
sensibilidade, ver através da atitude e da acdo do outro, oportunizando e
contribuindo para melhores condi¢cbes de vida, contando, para isso, com a
contribuicdo da arte. O desafio é torna-la acessivel a todos os grupos sociais que,
por muitas vezes, possuem outros anseios primarios, como alimentacdo, saude e
seguranca, o que fomenta o distanciamento da necessidade da arte, que acaba por
tornar-se supérflua, em razao das outras necessidades.

O conhecimento da arte abre possibilidades para que o individuo tenha uma
compreensdo do mundo no qual a dimensdo poética esteja presente,
potencializando a sensibilidade para si e para 0s sujeitos a sua volta. A arte trabalha,
exercita e transforma as habilidades humanas de julgar, de formular significados, de
abstrair e produzir tudo aquilo que exceda a capacidade de dizer em palavras. Por
isso, a arte € uma acao transformadora. A arte na educagdo tem a contribuicdo de
mostrar que ela €& constituida também de afeto, sensibilidade, emocéo,

generosidade, humanizacgao e razéo.
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Mais do que oferecer aos individuos condi¢cdes de sobrevivéncia, é dar a eles
a oportunidade de ser quem realmente sdo, com todas as suas diferencas,
peculiaridades, sua cultura, etnia, religido, género, enfim, seus olhares individuais.
Mas, além disso, a arte proporciona a “transformacado” através do sensivel dos
individuos. Com as experiéncias pessoais vividas por meio da arte e sabendo de
todos os beneficios que ela pode proporcionar, baseando-se nas experiéncias
vividas nos dois projetos sociais, € que se buscou 0s cenarios dessa investigacéo.

Os projetos apresentados nesse trabalho séo parte de experiéncias anteriores
da pesquisadora, que ao ingressar no curso de Mestrado em Educacéo, reforgou o
ideal de “ir além” e fazer com que o conhecimento que possui enquanto artista
pudesse chegar até as criangas e jovens participantes dos dois projetos sociais que
vinha trabalhando como voluntéria: um no Brasil e outro em Mogambique, na Africa.

O primeiro projeto social denominado “Arte, Educacdo e Cidadania” é
realizando na Escola Municipal de Ensino Fundamental Maria Falcon, mantido pela
Secretaria Municipal de Educacdo, com 60 criancas de baixa renda com idades
entre 10 e 17 anos, residentes na area urbana, nos bairros Sao José, Sao Francisco
de Paula, Nucleo 7 e Distrito Industrial, no municipio de Frederico Westphalen,
estado do Rio Grande do Sul, no Brasil.

O segundo projeto chama-se “Arte sem Fronteiras” e faz parte da ONG
Fraternidade sem Fronteiras, com 60 criancas e jovens de baixa renda, com idades
entre 12 e 20 anos, residentes na area rural, nas Aldeias de Muzumuia, Matuba e
Barragem, localizadas na Provincia de Gaza/Distrito de Chocke, em Mocambique.

Ambos 0s projetos, portanto, acolhem criancas e jovens de baixa renda, em
situacdo de vulnerabilidade social e cultural. Todavia, ha muitas diferencas e as
realidades sociais sao distintas entre os grupos dos dois projetos.

No Brasil, as criancas se encontram em situacéo de dificuldades econbémicas,
mas dispbéem de casa com rede de agua, energia elétrica, alimentacao e vestuario.
Ou seja, possuem o minimo de estrutura basica. O projeto social “Arte, Educacéao e
Cidadania”, desenvolvido em Frederico Westphalen, tem como finalidade oportunizar
a criancas e jovens diversas formas de arte, tais como: pintura, desenho, escultura,
musica, teatro, danca, marcenaria e costura.

Por sua vez, o projeto social “Arte sem Fronteiras”, realizado em
Mocambique, esté vinculado a ONG “Fraternidade sem Fronteiras”, que acolhe mais

de 15 mil criancas e jovens. A ONG proporciona alimentagcdo uma vez ao dia
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(almogo), turno inverso escolar, primeiras necessidades de higiene, primeiros
socorros basicos de saude, material escolar e doagbes de roupas e calgados. Dentro
da ONG existem projetos de musica, costura e de artes visuais (no qual a
pesquisadora € coordenadora do projeto). Trabalha-se o Batik e a ceramica, sendo
essas duas modalidades de arte produzidas e vendidas, revertendo os valores
financeiros para as criangas, jovens e suas familias.

Em termos gerais, nas aldeias nas Aldeias de Muzumuia, Matuba e Barragem,
localizadas na Provincia de Gaza/Distrito de Chocke, em Mocambique /Africa, uma
boa parte da populacéo vive com restricdo de alimentacdo, nao tendo as minimas
condicdes econbmicas. Nao possuem energia elétrica, saneamento basico e nem
agua encanada. Suas casas sao muito precarias, geralmente feitas de barro, chao
batido e telhado de capim. O Unico movel geralmente é uma esteira, que toda a
familia compartilha para dormir. Também ndo possuem gas, preparando o0s
alimentos em fogo de chdo. Geralmente se alimentam (quando disponivel) de uma
mistura feita com agua e farinha de milho, chamada “xima”.

A partir das praticas nesses projetos sociais, 0 interesse pela educacao nao
formal foi crescendo, por perceber-se a dimensdo transformadora e as
potencialidades que essas ac¢des podem alcancar nas comunidades em que estao
inseridos. Assim, pode fazer grande diferenca na vida desses sujeitos, que estao
emersos nesse contexto social de descaso e vulnerabilidade social.

Ao longo desse estudo, apresenta-se uma contextualizacdo do ensino de arte
no Brasil e em Mocambique, e da importancia do ensino de arte no espaco formal.
Também, demonstram-se as experiéncias de arte em espacos ndo formais, além de
buscar entender os conceitos das palavras que s&do norteadoras do estudo em
guestdo, tais como: experiéncia, vivéncia/pratica, sensivel, Vvisibilidade e
vulnerabilidade social.

A metodologia empregada para desenvolver o estudo foi de abordagem
gualitativa, contando com pesquisa empirica de triangulacdo de trés fontes
diferentes (depoimentos, desenhos e questionarios), sendo 0s sujeitos as criangas e
jovens, monitores, coordenacéo e professores de ambos projetos.

O método de analise utilizado foi a analise textual discursiva dos dados
obtidos a partir do questionario. Os desenhos passaram por uma analise sociolégica
formal, com narrativas das leituras proprias das criangas e jovens juntamente com a

leitura de imagens da pesquisadora. A base tedrica seguiu a linha hermenéutica
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filoséfica, tomando por base os estudos e considera¢gBes de autores como Ana Mae
Barbosa, Nadja Hermann e Hans-Georg Gadamer, buscando responder se a arte
pode potencializar uma experiéncia significativa para a formacédo dos sujeitos e a
transformacéao social.

Para estabelecer o percurso discursivo dessa pesquisa, a dissertacdo se
configura em trés capitulos. No primeiro, enfoca-se a tematica: processos de
formacdo; discussGes sobre a experiéncia da arte como possibilidade de
transformagéo pessoal e social de criangas e jovens inseridos num contexto de
vulnerabilidade social; exposicdo de narrativas discursivas e memoria;
apresentacao do projeto “Arte sem Fronteiras”; vulnerabilidade social; invisibilidade;
sensibilidade e experiéncia.

No segundo capitulo, aborda-se 0s pressupostos tedricos e conceitos-chave
gue orientaram o desenvolvimento da pesquisa. Debruca-se em conhecer como a
arte-educacao pode contribuir para a visibilidade do sujeito sendo uma forma de
expressdo do sensivel; a arte-educacdo no Brasil, com breves apontamentos
historicos do ensino da arte-educacgéo no pais; a arte-educagdo em Mocambique,
com notas histéricas; a educacao formal e a educacao ndo formal.

No terceiro e ultimo capitulo, buscou-se analisar como a vivéncia com arte
pode promover a experiéncia para a formacdo humana; a arte de fazer a pesquisa,
como se deu o caminho metodolégico; apresentacdo dos dados da pesquisa e a

analise e a ressigificacao a partir dos dados obtidos.



2 A EXPERIENCIA COM A ARTE

2.1 Narrativas discursivas e memaorias

Ao escrever esse subcapitulo usarei de primeira pessoa, pois trata da minha
relacdo pessoal com o tema e objeto de pesquisa, relatando memodrias e vivéncias.

Durante minha infancia gostava de desenhar e na adolescéncia, quando
completei doze anos de idade, surgiu o gosto pela pintura. Adquiri, com muitas
dificuldades, os primeiros pinceis e telas e comecei a pintar, e desde la ndo parei
mais. Tinha interesse e gosto pela arte, porém, foram poucas as possibilidades de
acesso a ela, por condi¢des financeiras e por morar em uma localidade rural.
Quando obtive possibilidades financeiras graduei-me em Artes Visuais -—
Licenciatura (2005-2009) na Universidade Regional do Noroeste do Estado do Rio
Grande do Sul (UNIJUI). Minha graduacdo em licenciatura aproximou-se da arte-
educacéo e do ensino da arte.

No decorrer de minha trajetéria, o processo de criagcao artistica sempre esteve
voltado as mazelas humanas. Em minhas séries pictéricas busco trazer a expressao
da dor e do sofrimento humano, dos descasos sociais, do trabalho éarduo,
geralmente de pessoas que estdo as margens da sociedade, vulneraveis, sem
visibilidade, injusticadas pela sociedade econdmica e cultural. Faco com o intuito de
dar visibilidade, chamar a atencdo para essas questdes, e fomentar a inclusédo
social.

A arte trouxe para minha vida possibilidades, conhecimentos, oportunidades,
transformacéo, humanizacao, um olhar diferente para com o outro. E por conhecer
todos esses beneficios, acredito que ela possa contribuir para o desenvolvimento
das criancas e jovens em qualquer lugar no planeta, pois a arte ndo tem fronteiras.

Ao ingressar no Mestrado em Educacdo, como premissa de investigacao e
visando elucidar os pressupostos para a realizacdo desse trabalho, venho
aproximando-me da teoria da acdo dialdgica. Assim, através da pesquisa, busco
compreender como a arte pode transformar a vida de criangas e jovens em situacéo
de vulnerabilidade social.

Nos projetos sociais dos quais fago parte, tenho o papel de “propor” a vivéncia
da arte, mediando a arte com criangas e jovens. A intencionalidade esta em agregar

valores educativos, sociais e econdmicos as criangas e jovens, ja que a arte é capaz
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de sensibilizar e agucar o olhar para problemas de maior complexidade. Para Pinto e
Coutinho (2011), ambas atuantes na Universidade Estadual Paulista (UNESP), o
mediador € aquele que ndo esta disponivel para conceder informacfes, mas para
provocar, instigar, definindo uma coparticipacdo entre mediador/observador, para,
em conjunto, alargar a possibilidade de novas leituras.

Nos projetos, 0 ensino da arte em geral é sobre o carater artistico, teorico,
educativo e técnico profissional, e destinam-se a promocdo da autoestima,
visibilidade, integragdo social e cidadania das criangas e jovens, contribuindo no
fortalecimento da criatividade, do conhecimento, leitura visual e critica, para além de
seu autos sustento a partir dos meios artisticos e culturais.

Os desafios e experiéncias no “propor” as vivéncias artisticas no Brasil em
alguns projetos sdo muitos, pois geralmente trata-se de individuos de familias
desagregadas, desintegradas, deixadas as margens, com comportamentos
diferentes daqueles de uma crianca que sempre recebeu atencéo, respeito e o
minimo para viver da familia. Isso fez com que eu abracasse a busca de
conhecimento, apropriando-me da arte-educagcdo como meio para autocriacdo e a
formacédo dos sujeitos.

E preciso salientar que as experiéncias vividas nos projetos em artes visuais
possibilitam a apreensdo de sentidos diversos que instigam a reflexdo e o
aprofundamento da significacdo dos conhecimentos de arte-educacdo em espacgos
nao formais, referindo que o conhecimento pode derivar da experiéncia e, uma
forma genuina de experiéncia sdo as artisticas (HERNANDEZ, 2000).

Para consubstanciar esse trabalho e dar visdo as minhas inquietacdes,

convém destacar breves narrativas sobre 0s projetos em questao.

2.2 Projetos sociais do Brasil e Mocambique

Projetos sociais principalmente no Brasil, quando sao feitos de forma solidaria
demandam de muito carinho e perseveranca pelo fazer, pois ndo se trata de ganhos
financeiros; os ganhos sdo outros. Talvez, até maiores, porque essa vivéncia traz
experiéncias impares de enriquecimento para a vida. Trabalhar com criancas e
jovens em situacao de vulnerabilidade social, entre outras coisas, é perceber a troca
de cuidado, amor e um profundo “querer ajudar na formacao” dessas realidades

socioperiféricas esquecidas pela sociedade quase como um todo.
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Por acreditar que a educacdo é a ferramenta mais poderosa contra as
mazelas impostas por uma sociedade individual e capitalista — que preza apenas o
consumo, em gque 0s governantes nao tém como eixo central de interesse o combate
a miséria fisica, que humilha milhares de pessoas em todos os cantos do planeta —
as politicas voltadas para uma educacdo de qualidade poderiam transformar o
cenario, representando mudancas e transformando os olhares dos sujeitos.

No Brasil, trabalhar como voluntario em projetos sociais demanda muita forca
de vontade, pois nem sempre € facil manter recursos financeiros para a obtencgédo de
materiais para as aulas, além do fato de que os jovens tém suas especificidades e
relutam em pensar na importancia da formacéo educacional. Principalmente hoje, a
partir de tantos recursos tecnolégicos, em que as midias ditam a cultura visual.

Porém, a realizacdo de um projeto em solo africano exige um cuidado muito
maior, pois é como plantar uma semente em um solo arido sedento de agua. Como
diz Amélia, uma das jovens do projeto Arte sem Fronteiras, “aqui temos fome de
agua, mae”, se referindo as questdes de dificuldades de estrutura fisica®.

A ONG brasileira Fraternidade sem Fronteiras acolhe iniUmeras pessoas em
situacdo de vulnerabilidade social em diversos lugares do mundo. Em Mogambique,
sédo acolhidas mais de 10 mil criancas, jovens e idosos. Os centros de acolhimento
proporcionam uma refeicdo diaria (geralmente sendo a Unica vez que eles se
alimentam no dia) fornecem oficinas, intera¢des ludicas, brincadeiras, cuidados com
a higiene e saude. Muitas criancas sao orfas e também ha um nimero muito grande
de criancas com o virus da imunodeficiéncia humana (HIV), além de tantas outras
doencas, como maléria e tuberculose, por exemplo.

O projeto desenvolvido em Mocambique em conjunto com a ONG
Fraternidade sem Fronteiras teve inicio em maio de 2017. Inicialmente, o projeto
contava com 30 criancas e jovens com idades entre 10 e 20 anos, na Aldeia de
Muzumuia, localizada na Provincia de Gaza. Aldeia esta, que é a sede das outras 28
aldeias de acolhimento pela ONG. A ideia inicial era promover o fazer artistico com o
Batik. O Batik € uma arte muito presente na cultura de varios paises, assim como em

Mocambique. Como € uma técnica que pode ser trabalhada em grupo, e o0s

I A dificuldade da sobrevivéncia do projeto é no sentido da distancia de deslocamento dos
continentes, as diferengas culturais, necessidades sociais e econdbmicas, porém, a integragéao é facil,
por se tratar de um povo acolhedor.
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materiais utilizados para a confec¢cdo sdo encontrados no préprio pais, tornou-se
mais facil a implantacéo para se trabalhar esse tipo de arte no grupo.

O destino dos Batiks é a comercializacdo para reposi¢cao de material e ajuda
de custeio com transporte escolar para os jovens que participam do projeto, além de
custos de monitores e materiais.

Apos a implantacdo do Batik, o passo subsequente foi o inicio das atividades
com ceramica em outra aldeia vizinha; chamada “Matuba”, também localizada na
Provincia de Gaza. Mais jovens foram acolhidos pelo projeto, trabalhando-se
também com ceramica. Além de promover o fazer artistico em esculturas, também
objetivou a confeccdo de pecas com fins utilitrios, como por exemplo, pratos,
COpos, recipientes para colocar agua nas salas de aula, com o intuito de oferecer as
criancas agua mais fresca e pura. Essas pecas também podem ser

utilizadas/aproveitadas pela comunidade local.

2.3 A arte do Batik

A historia do Batik € milenar. A palavra Batik possui registos de diferentes
significados. Ontologicamente “amBatik” significa “pano com pequenos pontos”.
Outro sigificado preconiza que “Batik” é derivado da palavra javanesa “tritik”, que
significa o processo onde os padrdes sdo feitos apos o isolamento de algumas
areas. A técnica assemelha-se ao “Tie dye” (PIPPI, 2010).

A arte do Batik tem pelo menos dois mil anos de existéncia. Fragmentos de
Batik, de origem indiana ou persa, foram descobertos nas antigas sepulturas
egipcias. Grande quantidade de Batik Javanés foi importada para a Holanda e
outras partes da Europa quando os holandeses colonizaram Java, no século XVII,
abrindo rotas para o0 seu comércio e permitindo com que este produto virasse moda
na Europa por volta de 1830 (ROBINSON, 2001).

A técnica do Batik € bastante conhecida na Nigéria, Camardes, Burkina Faso,
Senegal e Tanzania, principalmente pelos muculmanos, que gostam de dar uma

beleza Unica aos trajes compridos:

Em Mocambique teve a sua primeira manifestagdo nos anos 60, ressurgiu
nos anos 80, com as correntes da emancipagédo cultural Mogambicana. Nos
anos 90, o mercado dos Batiks mogambicanos atingiu o seu pico de vendas
em Mocambique, assim como no estrangeiro impulsionando mais artistas a
desenvolverem esta atividade em varios bairros nos arredores de Maputo. A
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dissertacdo traz-nos a possibilidade de esclarecer os seus precursores,
praticantes assim como as metamorfoses ocorridas ao longo do tempo,
influenciado pelas mudancas sociopoliticas que percorreu desde 1962-
2012. Os materiais usados; numeros de exemplares € 0 meio de
apresentacdo trouxeram mudancas no tratamento prestado aos seus
executores, as suas obras meio artistico foi se adequando as novas
tendéncias que o Batik proporcionou (MANJATE, 2012, p. 16).

Para Manjate (2012, p. 3), “nota-se poucas investigacdes documentais que 0
acompanhem sistematicamente, o que faz com que ndo possamos, por exemplo,
referenciar grandes representantes e periodos que a actividade artistica do Batik
teve”. O Batik €, em termos préticos, o nome de um pano de algoddo com desenhos
de cores que desde tempos remotos se fabricam na India Oriental e no Arquipélago
do indico. S&o estampados por um processo que se difere totalmente do usado na
Europa. Nesse processo, que consiste em desenhar sobre o pano com cera, a cera
e retirada do tecido com um dissolvente, ficando em branco as partes que ela
preservava. Com a repeticdo da operacdo, obtém-se curiosos efeitos coloridos.
(GRANDE ENCICLOPEDIA PORTUGUESA E BRASILEIRA, 2003).

A estampagem € o repuxado mecanico pelo qual se obtém em relevo a marca
de um modelo esculpido ou gravado. A tinturaria € a arte de tintura, que foi praticada
desde os tempos remotos na China, india, Pérsia, Siria e no Egito. Pouco se sabe
sobre os processos utilizados por estes povos para a tintura ou estampagem dos
seus tecidos, visto serem muito raros os documentos romanos ou gregos que se
refere ao assunto. Existe a tinturaria por impresséo ou estampagem e a tinturaria por
emersao. Por outro lado, o Batik € uma técnica de tingir um padrao num téxtil por um
processo de resisténcia a cera. O desenho € feito com cera liquida sobre o tecido,
de modo que, quando este mergulhado na tinta, as partes cobertas com cera
conservem a cor original (SILVA; CALADO, 2005).

O objetivo de fazer Batik no projeto Arte sem Fronteiras € para que 0s jovens
aprendam uma nova profissdo e possam promover seu sustento. A arte, no geral, e
o Batik em particular, tém sustentado muitas familias em Mocambique, e € um meio

de sobrevivéncia dede os fazedores formais até aos revendedores informais.

2.4 O projeto Arte sem Fronteiras

O préximo passo do projeto além do fazer artistico, foi a gravagdo de

videoaulas, fazendo uma contextualizacdo da histéria da arte, comecando pela
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Historia Rupestre, seguindo até a Arte Contemporanea, falando dos movimentos
artisticos e artistas sempre em uma linguagem didatica e simples, para a facil
compreensdao dos educandos. Apdés a apresentacdo tedrica, € proposta a
apresentacdo de uma préatica artistica, proporcionando uma aproximagdo da
abordagem teodrica assistida com a confecgdo pratica, podendo ser um desenho,
uma pintura, escultura, entre outros.

Ainda, ocorre a apresentacdo e associacdo de expressdes e palavras com
tematicas educativas, tais como: respeito, amor, igualdade, solidariedade, ética,
entre outros, para que os educandos discutam os significados e tragam para seu
cotidiano. Também no projeto trabalha-se com brinquedos produzidos pelos proprios
educandos, construidos a partir de materiais reciclaveis, como: peteca, carrinho de
pet descartavel, pipa, boneca de barbante, etc. Propfe-se também a retomada de
brincadeiras em grupos, como: sapata, pula corda, bolinha de gude, trés Marias, etc.

As videoaulas séo trabalhadas em 15 espacos diferentes no Brasil, em
diferentes estados, sendo eles: Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Minas Gerais e
Bahia, além de Muzumuia Mogambique.

Ao todo sdo aproximadamente 1000 participantes, estando vinculados a esse
formato de ensino de arte a distancia, por meio das videoaulas. Como o projeto
passou a ganhar novos locais de atuacéo, por conta da distancia entre eles, tornou-
se impossivel estar presente em todos os momentos. Com isso, pensou-se em um
novo formato, em que seria possivel, por meio das videoaulas, acompanhado por
um monitor, realizar as aulas semanais ou quinzenais em todos os locais.

Cabe lembrar que sdo aulas modestas, mas que buscam dinamizar o
conhecimento e o fazer artistico além de promover outras séries de potencialidades
possiveis através da arte. Ana Mae Barbosa (2009) sintetiza referindo que a arte
como cognicao auxilia o sujeito a desenvolver formas sutis de pensar, diferenciar,
comparar, generalizar, interpretar, conceber possibilidades, construir, formular
hipéteses e decifrar metaforas.

Para entender todo esse processo e como a arte-educacdo é importante
nesses projetos, buscou-se através do Mestrado em Educacdo, debrucar-se em
estudos tedricos que pensam nesses processos de formagdo humana, além do fato
de a pesquisa trazer um reconhecimeto cientifico importante tanto academicamente,
como para a sociedade como um todo. O objetivo é perceber se a arte-educacao de

fato contribui para a formacdo pessoal e social do individuo em situagdo de
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vulnerabilidade social e de que forma.
A fim de ilustrar a dinamica das aulas oferecidas pelo projeto Arte sem

Fronteiras, organizou-se o seguinte formato:

Figura 1 — Dinamica das aulas oferecidas no projeto

Arte-educacéao

Fazer Artistico Teméticas Atividades:

Tedrico educativas
: batik, ceramica,
(desenho, pintura, ( artesanato,

(historia da arte) escultura) (respeito, ética) brinquedos)

Fonte: Figura elaborada pela autora, 2019

As artes visuais fazem parte de todas as artes que constatam as percepcodes
visuais (vista), outras, atingem o sentido do tato. As artes visuais incluem grande
variedade de género, como pintura, escultura e virtualmente (MANJATE, 2012).
Sendo assim, € possivel trabalhar a arte no projeto de varias formas, tornando assim
a arte-educacdo uma fonte importante de possibilidade de conhecimento, fazendo
com que o sujeito ganhe um novo repertorio para uma formacéao de vida.

O projeto nao pretende formar artistas, mas poder auxiliar nos primeiros
passos. O grande foco do projeto esta em preparar cidaddos para 0 mundo com
mais sensibilidade humana, respeito, ética e amor para com a humanidade.

Como a pesquisa foi realizada no Brasil e em Mocambique procurou-se
compreender como se da a arte-educacdo nesses dois paises. Para entender as
guestdes politicas e socias de Mocambique, a pesquisadora permaneceu um més
no pais, imergindo na cultura mogambicana e participando o0 maximo possivel das
atividades na Faculdade Pedagdgica de Maputo, e em especial na Escola Superior
Técnica, na qual foi acolhida.

Para aprofundar os estudos sobre o ensino de arte nos espacos ndo formais,
o periodo em que permaneceu em Mocambique foi muitas “idas e vindas” de Maputo
(capital) para as aldeias onde o projeto atua, que estdo situadas na Provincia de

Gaza. O aprendizado adquirido junto a Faculdade foi intenso, entrando em contato
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com muitos profissionais e oportunizando didlogos com os professores que fazem
parte do curso de formagao em Artes.

As experiéncias foram impares, pois a imersdo de conviver e interagir diante
do contexto social local foi algo surpreendente, seja nas pesquisas ou nas conversas
informais, possibilitando outras visbes e perspectivas de Mogcambique e da Africa
como um todo. Foi possivel compreender como se deu a formacao das tribos antes
da colonizacdo; sobre a conquista de Portugal sobre o territério; a lingua; as
imposicdes feitas pelos portugueses até a queda do colonialismo; a vitéria do partido
da Frente de Libertacdo de Mocambique (FRELIMO) e que como partido politico no
contexto atual da Democracia se perpetua no poder até os dias atuais; o contraste
de um pais riquissimo em ouro, diamante, terras produtivas, gas natural, petréleo e
praias lindas banhadas pelo Indico e que vive em um contexto de pobreza e
desumanidade, tanto na zona urbana como rural.

Dentre todos os aprendizados o mais surpreendente certamente sao as
historias que ndo se encontram nos livros. Histérias que sédo contadas de uma forma
muito simples, por vezes em uma caminhada sobre o solo seco e sob o sol
escaldante, que foi contada pelos avos dos avos, sobre a escravidao, sobre como o
povo foi extremamente injusticado e massacrado. Historias de batalhas sangrentas
de dominacdo e submisséo, de pessoas tratadas como animais, tratadas como se
fossem inferiores as outras e que de certa forma se reconheciam assim. Mas,
sobretudo, impressiona o quanto sdo alegres, talentosos, criativos e gratos pela
vida, sob qualquer circunstancia.

Dia ap6s dia contava-se com novos aprendizados, com visitas a museu,
centro cultural, forte, praca, exposicdo de arte, mercado publico, machamba
(lavouras), baoba, capulana (tecido usado nas vestimentas), xima (uma das comidas
tipica do pais a base de farinha milho), andar de “chapa” (um carro que transporta
muitas pessoas, geralmente mais do que suporta), ver as maes no trabalho com
seus filhos amarrados junto ao seu corpo, conhecer as periferias urbanas, perceber
a heranca portuguesa na arquitetura em muitos prédios, entre outros.

Para as mulheres estrangeiras, a submissdo feminina ainda assusta. A
mulher exerce muitos papeis nas atividades de trabalho arduo, sem contar os muitos
casos em gue seus casamentos sdo realizados muito cedo e quase sempre
impostos pelas familias, lhe tirando o direito de escolha, impossibilitando que

possam continuar estudando para constituir uma nova familia. Isso ocorre quase
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sempre nas zonas rurais, porém, ha uma luta contra alguns habitos culturais que
entram em choque com os direitos da mulher e, pode-se afirmar que Mogcambique
esta a frente de muitos paises nesse sentido.

Em meio a essas vivéncias, oportunizou-se conhecer projetos sociais
realizados na capital Maputo, em educacédo nédo formal, que tém como objetivo
diminuir as mazelas. Esses projetos estdo voltados a dar dignidade a populacdo em
estado de vulnerabilidade social, contando com ideias e feitos que poderiam,
inclusive, ser utilizados como modelos em outros paises, pela visdo que possuem,
sobretudo, quanto a sustentabilidade.

Pensar no povo e na nacao é observar um grande contraste. Diversidade de
linguas faladas, mesmo sendo a lingua portuguesa a oficial, desde que o pais se
tornou independente, no total sdo 43 linguas faladas, sendo que 41 sao linguas
‘bantu”, chamadas de linguas nacionais. A colonizagdo portuguesa também
influenciou na religido, trazendo o catolicismo para o pais. O povo, de uma forma em
geral, pratica intensamente a religido, sendo estas as mais variadas possiveis.

Algumas conquistas ja foram alcancadas e muitas ainda estdo por conquistar.
A passos lentos todos caminham na dire¢éo de conquistar, por vezes, o minimo para
sobreviver, enquanto outros ja ousam sonhar em profisses que os dignifiquem, e,
h& ainda, aqueles que sonham com o bem coletivo.

E humanamente impossivel aceitar que criancas ndo se desenvolvam e no
tenham rendimento escolar porque estdo desnutridas. O pensamento que vem € o
de que “é preciso acordar”, “é preciso querer enxergar’ a situacdo, que ndo € a de
cidaddo, mas sim a de humanidade.

Toda essa emersao se deu com o intuito de buscar de alguma forma — seja
através de estudos ou de proposicdo dessas vivéncias com a arte-educacdo —
contribuir através da arte, dando sentido as coisas, levando a profissdo de artista e 0

conhecimento sobre educacéo para proporcionar humanizacgéo através da arte.

2.5 Vulnerabilidade social/invisibilidade

A mitologia grega, na sua vontade didatica de explicar as realidades por
intermédio de seus deuses e herdis nos ensina com a histéria de Aquiles, o principal
heréi da Guerra de Troia. Sua mae, uma ninfa marinha chamada Tétis, mergulhou-o,

ao nascer, no rio Estigia, com o compreensivel desejo materno de torna-lo imortal e,
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portanto, invulnerdvel. No entanto, para que ele ndo morresse afogado, a mae
segurou-o pelo calcanhar no momento de submergi-lo no rio e esse calcanhar, n&o
tocado pelas aguas do Estigia, permaneceu tdo vulneravel como o de qualquer outro
mortal.

Muitos anos depois, uma flecha envenenada lancada pelo principe Paris as
portas de Troia, e certeiramente dirigida pelo deus Apolo, acertou no calcanhar do
invulneravel her6i e, contra todas as probabilidades e, apesar dos cuidados
maternos, morreria nos bracos de Hades (REDE DIREITOS HUMANOS E
EDUCACAO SUPERIOR, 2014).

Podemos assim dizer, que todos os seres humanos sao vulneraveis, porque
tal caracteristica é intrinseca a natureza mortal, embora a vulnerabilidade ndo deva
ser abordada de uma forma negativa, ja que fala da capacidade de reagir, resistir e
recuperar-se de uma ferida, de uma violacéo fisica ou moral. No entanto, nem todos
tém a mesma vulnerabilidade, pois vulnerabilidade implica também em igualdade
social e nem todos estédo igualmente inseridos na sociedade.

Para que se possa debrucar no tema “vulnerabilidade social”, propde-se o
recorte ao pensar em igualdade ou em desigualdade social, considerando que é
possivel identificar facilmente as caracteristicas que tornam algumas pessoas e
grupos mais vulneraveis do que outros. Para entender a vulnerabilidade social, é
preciso compreender o contexto historico social.

Para tanto, é fundamental que se pense nas repercussfes da Revolucdo
Industrial (século XVIII), para compreender o momento social atual. As relacdes de
trabalho e sociedade que se estabeleceram desde entdo, na forma e no modo de
producdo capitalista, na economia mal dividida, nas desigualdades que se
instauraram desde entéo e as influéncias sofridas no/pelo Brasil.

A Revolucdo Industrial modificou drasticamente os modos de vida da
sociedade ocidental, a partir do “progresso miraculoso nos instrumentos de
producao” (POLANYI, 2000, p. 51). Os métodos de producao artesanais foram
substituidos pela producdo por maquinas e aqueles que ndo possuiam capital
financeiro, de forma a emprega-lo no novo sistema, expropriados de seus meios de
producdo e subsisténcia, foram obrigados a vender sua for¢ca de trabalho para
participar dessa nova configuracdo (MARX, 1980).

O processo de industrializagcao “provoca a divisdo cada vez mais intensa das

tarefas, a complexificacdo das situacdes salariais e torna as condi¢cdes de trabalho
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mais penosas e insuportaveis” (BOSCHETTI, 2007, p. 93). Assim, podemos pensar
gue um dos grandes fomentadores da vulnerabilidade social € a questdo econdmica,
0 sistema capitalista, de forma que para que alguns possam ganhar, muitos outros
precisam perder.

Uma sociedade que beneficia poucos e despoja a maioria. O avanco de
maquinas nos lugares de trabalhadores ajuda a criar uma disparidade ainda maior,
deixando a méo de obra cada vez mais barata, tornando muito mais dificil a
sobrevivéncia dos individuos que ganham a vida com o esfor¢o de seu trabalho. Tal
situacao arrasta familias para o abismo da miséria e mergulha a sociedade no caos
da violéncia e das injusticas sociais.

A compreenséao da vulnerabilidade social parte do principio de que néo sao os
sujeitos os vulneraveis, mas sim, que eles estdo em condi¢cdes de vulnerabilidade
social, produzidas pela combinacdo de situacdes presentes no contexto em que
estdo inseridos, na sociedade em que se encontram. A vulnerabilidade social
comeca quando os sujeitos ndo tém o minimo para uma vida digna, mantendo uma
relacdo de dependéncia com o outro, passando a ser invisiveis para aqueles que
nao os reconhecem, ndo os consideram como parte da sociedade.

Vulnerabilidade e risco social pressupéem uma diversidade conceitual e
terminoldgica consideravel, ao qual esse estudo ndo pode fazer justica. Em vez
disso, desenvolve-se uma breve analise que procura captar as abordagens que sao
mais relevantes para a investigacdo desenvolvida ao longo da pesquisa. Assim, a
vulnerabilidade social € um conceito multidimensional que diz respeito a uma
condicdo de fragilidade material ou moral de individuos ou grupos perante riscos
produzidos de ordem natural ou contextos econémico-sociais (BOURDIEU, 1987,
1989; 1990).

O termo “vulnerabilidade” surge a partir da analise geografica associada aos
riscos e posteriormente nos estudos sobre pobreza, desenvolvimento e mudancas
globais (CHAMBERS, 1989; DOW, 1992 apud TEDIM, 2016). A ideia de
vulnerabilidade implica a necessidade de eliminacdo de riscos e de substituicdo da
fragilidade pela forca ou pela resisténcia. Os primeiros estudos acerca do tema
visavam, sobretudo, entender a vulnerabilidade como um ponto de vista econémico.

Os estudiosos Glewwe e Hall (1998) procuraram, inicialmente, estabelecer a
diferenca entre pobreza e vulnerabilidade. Para esses autores, vulnerabilidade seria

um conceito dinamico, relacionado ao declinio dos niveis de bem-estar apés um
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choque macroecondémico, enquanto que a pobreza é definida pelo Banco Mundial
como uma situacao de acentuada privacao de bem-estar (incluindo ndo apenas a
privacdo material, medida em termos de renda ou consumo, mas incluindo também
a falta de acesso a educacdo e saude), sendo que 0s pobres sao particularmente
vulneraveis diante de eventos que estdo fora do seu controle.

Pode-se entdo assim pensar, que a vulnerabilidade social ndo é sindnimo de
pobreza, mas sim uma condicdo que remete a fragilidade da situacdo
socioeconbmica de determinado grupo ou individuo que esteja a margem da
sociedade. A vulnerabilidade social € medida através da linha de pobreza, que é
definida por meio dos habitos de consumo das pessoas; o valor equivalente a meio
salario minimo. Os grupos em vulnerabilidade social encontram-se em acentuado
declinio do bem-estar basico e de direito dos seres humanos.

As pessoas que sdo consideradas “vulneraveis sociais” sdo aquelas que
estdo perdendo a sua representatividade na sociedade, e geralmente dependem de
auxilios de terceiros para garantirem a sua sobrevivéncia. Podem ser citados
inimeros individuos nessa situacdo de vulnerabilidade, como familias, idosos,
criancas, jovens e todos que ndo tém voz e vez. As criangas e adolescentes que se
encontram em situacdo de vulnerabilidade social sdo aquelas que vivem
negativamente as consequéncias das desigualdades sociais; da pobreza e da
exclusdo social; da falta de vinculos afetivos na familia e nos demais espacos de
socializagao.

Essas criancas e jovens, muitas vezes, passam da infancia a vida adulta de
forma abrupta, com falta de alimentacdo, de acesso a educacdo, saude, trabalho,
lazer e cultura. H4 uma deficiéncia em basicamente tudo: da falta de recursos
materiais minimos para sobrevivéncia, da insercdo precoce no mundo do trabalho;
da falta de perspectivas de entrada no mercado formal de trabalho, da entrada em
trabalhos desqualificados, da exploracdo do trabalho infantil; da falta de perspectivas
profissionais e projetos para o futuro de qualquer natureza.

A desigualdade social explica parte das situacdes de risco e abandono em
gue vivem criancas e adolescentes, e que propiciam a marginalizacdo, exclusao e
perda dos direitos fundamentais. Essas situacbes sdo causadas principalmente
pelos fenbmenos de vulnerabilidade social, ruptura, crise de identidade, baixa

autoestima, além de fomentar um forte sentimento de solidao e vazio de existéncia.
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O contexto de vulnerabilidade social gera nas criangas e adolescentes a baixa
autoestima, e esse ciclo se instala reforcando a condicdo de miséria, ndo s6 no nivel
material, mas também no social, cultural e afetivo. As pessoas, desde muito jovens
percebem-se como inferiores, incapazes, desvalorizadas, sem o reconhecimento
social minimo que as faga crer em seu proprio potencial como ser humano.

A vulnerabilidade social fomenta também o que chamamos de invisibilidade
ou falta de visibilidade dos sujeitos, que geralmente é causada pela indiferenca.
Indiferenca esta que atinge a maioria da populacdo, pois sdo indiferentes aos
miseraveis, aos que estdo as margens. Entdo esses sujeitos em vulnerabilidade
social sdo também invisiveis pela sociedade como um todo. A invisibilidade social é
um conceito aplicado a seres socialmente invisiveis, seja pela indiferengca ou pelo
preconceito.

Nesse sentido, esta a reflexdo proposta por Costa e Constantino (2007), no
Livro “Homens Invisiveis: relatos de uma humilhacéo social’, fruto da dissertagcdo de
mestrado de Fernando Braga da Costa, em que o proprio psicélogo vestiu uniforme
e trabalhou por oito anos como gari na Universidade de Sao Paulo (USP). Segundo
o relato do pesquisador, os trabalhadores bracais ndo s&o vistos, séo invisiveis a
maioria dos olhares “humanos”.

De acordo com Costa e Constantino (2007) ha muitos fatores que podem
contribuir para que essa invisibilidade ocorra, podendo ser uma invisibilidade social,
cultural, econbmica e estética. O psicologo Samuel Gachet (2007) trata sobre a
invisibilidade, que pode levar a processos depressivos, de abandono e de aceitacao
da condicao de “ninguém”, mas também pode levar a mobilizagdo e organizacao da
minoria discriminada.

Destacam ainda, a fala do professor da Universidade Estadual do Rio de
Janeiro (UERJ), Luiz Eduardo Soares, de que uma das formas mais eficientes de
tornar alguém invisivel é projetar sobre ele ou ela um estigma que decorre
principalmente do preconceito ou da indiferenca. Quando isso é feito, a pessoa é
anulada, pois passa a ser vista como reflexo do etnocentrismo, pois se ignora tudo
aquilo que o sujeito é enquanto alguém com muita subjetividade, um ser humano
anico. ( Boletim Informativo, s.d., n. 66)

Pensando-se em algumas formas de combate as injusti¢cas sociais, a partir da

amplitude da compreensdo dos direitos humanos nas ciéncias sociais, € que se
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desafia a fazer recortes reflexivos para abordar de forma mais concreta e estancar
esse gargalo que € a vulnerabilidade social.

Por parte das politicas publicas deveria ocorrer interferéncias verdadeiras,
com planejamento e esforco econdmico, a fim de ofertar os direitos minimos para
todos os cidaddos, como moradia, agua, alimentacdo, saneamento basico,
educacdo, saude e trabalho. Porém, ndo é o que se costuma constatar, ja que o
papel que as politicas publicas deveriam exercer estd cada vez mais enfraquecido e
ineficiente. Assim, a comunidade civil e/ou as organizac¢des solidarias tomam para si
a responsabilidade e vém criando programas de inclusdo social para combater a
miséria nos grupos de vulnerabilidade social.

O livro “Educagao e Justica Social”’, de Boneti e Ens (2015, p. 240), reflete
que “a sociologia vem demonstrando que a solidariedade é um dos elementos
universais presentes na logica da humanidade de todos os individuos e nédo a
competitividade, como defendem as concepgdes liberais modernas”. O mercado
capitalista destruiu os lacos de solidariedade e humanidade, ditando um
consumismo perverso, a fim de acumulacéo de lucros.

Nesse mesmo sentido, “é preciso recuperar o termo solidariedade, pois
gualquer expressao racional que esteja permeada pela dignidade humana sabe que
o pluralismo da vida coletiva ndo pode mais sofrer agdes para se apagar’ (BONETI;
ENS, 2015, p. 241). Um dos papeis do processo educativo é fazer brotar e fomentar
a humanizacédo, desenvolver o coletivo como sociedade igualitaria, ja que todos
fazem parte de um grupo social.

Alguns estudos levantam hipoteses de que existem potencialidades nas
experiéncias solidarias, e que pode ser construido, a partir do associativismo e
cooperativismo um processo emancipatorio para a geracao de trabalho e renda para
a populacdo marginalizada. A economia solidaria possui muitos atores diretos
fundamentais, como apoiadores, sendo eles: universidades, ONGs, entidades,
instituicdes, intelectuais, etc. Existem experiéncias nesses processos que apontam
gue é possivel tornar menos perversa a desigualdade social.

Para Boneti e Ens (2015) grande parte da vulnerabilidade social esta
vinculada a falta de trabalho, tornando esses individuos invisiveis, ficando as
margens sociais. Para compreender o homem, precisa considerar o trabalho que

esse ocupa, caso contrario € tentar compreender o homem, além de sua vida
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(ARENDT, 2001), ou seja, uma demonstracdo de como se indissocia o individuo do
trabalho, considerando que € o préprio trabalho que o dignifica.

A economia solidaria € uma base forte para contrapor o trabalho capitalista,
nela as pessoas falam de necessidade interior, tornando-se também parte de uma
sociedade humana de cidadaos com direitos humanos. A dignidade da vida humana
€ expressao reconhecida por todos os individuos como principio, meio e fim de
todos os esforcos que se fazem para melhor organizar a sociedade. Conforme
destacam Boneti e Ens (2015), ao compreender esse preceito encontra-se no inicio
de uma reflexdo de justica, liberdade, deveres e direitos para todos.

Somente com compreensdo emancipada de direitos humanos e de
democracia € possivel assegurar que todos sejam iguais nos direitos e nos deveres.
Sendo assim, as vivéncias justas podem tornar as experiéncias emancipatorias

genuinas, levando a sociedade a viver em um mundo mais justo e igualitario.

2.6 Sensibilidade/experiéncia: atravessamentos

“A arte € uma necessidade espiritual de
nosso ser, uma necessidade espiritual tdo
premente quanto as necessidades fisicas.
Assim, as formas de arte representam a
Unica via de acesso a este mundo interior de
sentimentos, reflexdes e valores de vida, a
Gnica maneira de expressa-los e também de
comunica-los aos outros. Nisto, a arte é a
linguagem natural da humanidade”.
(Ostrower, 1998)

A reflexdo filosofica suscitada pela estética leva a pensar o sensivel, tratando-
se de uma atividade contemplativa do real, e ao mesmo tempo uma atividade
racional, na medida em que o sujeito altera o sentido imediatamente captado da
exterioridade e emite um juizo de gosto sobre as coisas, que leva a um sentido de
mundo.

Da-se inicio a perda de sensibilidade do género humano provavelmente no

comeco da civilizagdo ocidental, onde se passa pela superagéo dos mitos e comeca-
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se a pensar de “forma racional” na realidade. Como seres racionais, os individuos
privam-se de sua privilegiada possibilidade de sentir, pois ela pode conduzi-los a um
caminho obscuro diante da clareza das verdades ditas absolutas, propostas pelo
pensamento racional (DESCARTES, 2001). Gradativamente, passa-se a ver 0
mundo de forma confidvel apenas quando se trata da forma racional, quando a
ciéncia explica.

Para adentrar nesse estudo e pensar a importancia do sensivel para o ser
humano e para a sociedade na qual esta inserido, precisa-se adentrar no que iSso
significa em meio a sociedade contemporanea. O sensivel € um dos aspectos que
torna sujeitos “humanos”, dotados de sentimentos, como alegrias, tristezas,
compaixao, raiva, enfim, todos os sentimentos que nos potencializam.

E para falar do sensivel é preciso abordar o que ensina Alexander Gottlieb
Baumgarten (1714), filosofo que introduziu pela primeira vez o termo “estética” (do
grego aisthésis: percepcao, sensacao, sensibilidade) com o qual designou a ciéncia
gue trata do conhecimento sensorial que chega a apreensao do belo e se expressa
nas imagens da arte, em contraposicao a légica como ciéncia do saber cognitivo.

A autora e fildsofa Nadja Hermann, além de citar Baumgarten, vem ao longo
do tempo aprofundando o dialogo sobre a importancia da estética e da ética,
baseada no filosofo e estudioso Gadamer, apontando a importancia a da experiéncia

da estética para a educacdo contemporanea:

A experiéncia estética — na medida em que abala nossas convic¢des
comuns e suspende a normalidade das certezas justificada — € reivindicada
para uma ampliacdo da compreensdo ética da educag¢do, um modo de
trazer novos elementos para o juizo moral, como alternativa a reflexao ética
exclusivamente racional. Tais experiéncias de libertacdo da subjetividade
cumprem um papel formativo do eu (HERMANN, 2010, p. 17).

Ainda Hermann (2010) afirma ndo se tratar apenas da estética como emocao,
na qual se entregaria a uma vida bela e romantica, mas de pensar em uma
educacdo que articule a criacdo do eu racional e emocional, de pensar, criticar e
fazer suas proéprias escolhas. Do século XVIII em diante os estudos sobre a estética
tém contribuindo para pensar sobre a ética. A educacdo precisa pensar as acées
éticas para além do racionalismo, ou seja, deixar de conceber a ética apenas como

aprendizado cognitivo ou racional.
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J4 quanto a ética como elemento fundamental para uma sociedade
equilibrada e que se rejeita ou ndo, se da a devida importancia no momento
vivenciado atualmente, pois as areas humanas, como filosofia, artes, sociologia,
entre outras, vém perdendo espaco no atual cenario da educacao. Hermann (2005,
p. 71) aponta que “essa unidade, desde as particdes da modernidade que separa as
esferas culturais da ciéncia, da arte e da moral, acha-se cada vez mais com
dificuldades de se efetivar [...]".

Hermann (2005, p. 69-70) traz apontamentos de algumas ideias das causas

do declinio da ética no cenario contemporaneo:

A énfase contemporanea na estetizacdo ética pode ser compreendida pelo
vazio deixado pelas éticas tradicionais que apostaram numa natureza
humana a — histérica, que ndo conseguiram éxito para lidar com as
diferentes orienta¢des valorativas e com os diferentes contextos. Segundo a
avaliacdo de Maclntyre, os problemas comecam quando a modernidade
abandona o modelo teleolégico aristotélico e tenta encontrar um padréo
universal neutro e a — historico, pairando acima das tradi¢cdes culturais.

A autora afirma que “por fazer a defesa de que a esséncia da natureza
humana é racional, as teorias éticas desconsideram o0s elementos contingentes,
contextuais, bem como aqueles relativos a sensibilidade e aos sentimentos”. No
mesmo sentido, “isso conduz a estruturacdo racional da educacédo e a uma énfase
apenas no desenvolvimento cognitivo como base para o julgamento moral”

(HERMANN, 2005, p. 72).

Se o universalismo ético sofreu interpretacdes redutoras e coercitivas,
sacrificando o particular e a diferenca por conta de seu excessivo
abstracionismo, uma sensibilidade estética agucada pode interpretar valores
morais (a igualdade, o respeito humano, a toleréncia), de um modo mais
efetivo, pela possibilidade de fazer uso da imaginacdo. Sé dando chances a
sensibilidade, é possivel a alguém perceber que as diferencas de culturas e
de contextos da vida cotidiana modulam o principio da igualdade e
permitem reconhecer e respeitar as diferencas (HERMANN, 2005, p. 72).

A autora prop0e a pensar nesse universo partindo da importancia da ética e
da estética para a educacédo, o gosto em educar para perceber, conhecer, para ver a
beleza e 0 bem. A partir desse movimento fica mais facil colocar-se no lugar do
outro, tornando uma sociedade mais justa e libertadora. Contribuir assim, para o

enfrentamento das barreiras dolorosas existentes na sociedade, como a perversa
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intolerancia ao racismo, as diferencas religiosas, ao sexismo, homofobia, e desprezo
para com os refugiados e imigrantes.

A ideia de cidadania presente na educacgdo precisa ser incorporada a questao
ética, pois s6 assim sera superado o vacuo no qual nem mesmo os professores e
alunos sabem lidar/articular sobre os direitos e deveres, ou ainda, sobre o sentido da
vida humana, perdendo assim a sensibilidade e a imaginacao de saber para onde se
esta indo.

Hermann (2010) destaca as metéaforas e reflexdes feitas por varios filésofos
na area da ética e estética, que auxiliam a pensar na importancia da acdo educativa
nessas areas, € como pode ser importante a unido entre ciéncia, ética e estética.
Por outro lado, esse mesmo encontro defronta-se com uma realidade caracterizada
pela mutabilidade, instabilidade e pluralidade, na qual os principios éticos ja ndo séo
vistos com tanta relevancia.

Os paradigmas da educacdo também passaram por uma série de mudancas
e embora se saiba da importancia do estudo da estética para a educacéao, € possivel
comprovar a quase inexisténcia dessa area de conhecimento nos espacos de ensino
formais e na formacdo humana. Trevisan (2000, p. 107) afirma que a “arte tem a
virtude de colaborar para abrir a mente humana para instancias da sensibilidade,
dimensao essa tantas vezes negada em normas e sistemas de ensino”. Isso faz
emergir o0 proprio sujeito, sentindo-se dotado de sensibilidade, autoestima,
humanizacéo, valores imprescindiveis as capacidades que 0 mesmo necessitara no
cotidiano. Assim, educar para a sensibilidade deveria ser, atualmente, um
compromisso primordial da educacao.

N&o se pode esquecer que € na arte que o humano se reconhece como
construtor de si e que, apesar da vida e de suas agruras, a arte ensina a
compreender e a desenvolver alternativas para a vivéncia e a transformacédo de sua
realidade. Pode-se ainda dizer, que ela deve estar em todos 0s espacos, seja na
educacéo formal ou na educacao ndo formal. H4 muitos desafios para articular ética
e estética no campo da educacédo quando pensado no ensino da arte.

A estética ganha o sentido de linguagem enquanto a ética desempenha,
nesse estudo, o papel de pratica social. Sendo assim, tanto a ética quanto a estética
tém uma grande importancia para todo o contexto humano e social. Uma das

potencialidades e fortalecimento da moral se da através da educacdo. Assim,
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Hermann (2005) questiona da seguinte forma: Por que a ética e a estética deixaram
de ter um lugar na educagéo?

Segundo Hermann (2005, p. 71), “ver a ética como um processo de criagao
indica que aqueles que se educam, enquanto agentes éticos dispéem de liberdade,
autonomia e poder na vida como um artista”. Portanto, para pensar qual é o papel do
educador ou do “artista” ético que a autora se refere, deve-se indagar sobre o papel
de ensinar, direcionar e criar através da ética e da estética um agir moral. Segundo a
autora, a educacao moral pode ser pensada a partir da educacgédo estética, porque a
estética tem a capacidade de levar a ética (HERMANN, 2005).

A educacdo estética e ética torna-se imprescindivel nos dias atuais pois ajuda
a ampliar a compreenséo unilateral de mundo. O homem contemporaneo, devido ao
impacto cientifico-tecnoldgico, passa a ter uma nova visdo mais parcial de todo o
contexto. Uma educacgédo pautada no saber sensivel oferece ao homem um poder
gue vai se constituir e possibilitar uma visdo mais ampla, fazendo com que ocorra a
integracdo do homem consigo mesmo, com 0sS outros e com a sociedade. Para

Nietzsche a experiéncia estética € uma possibilidade de ampliar nossa
compreensao sobre nds mesmos e sobre o mundo e aprimorar nossa capacidade de
escolha” (HERMANN, 2010, p. 39).

Hermann (2010) dialoga com autores que abrem caminhos inovadores para a
reflexdo moral, tais como: Nietzsche, Schopenhauer, Schiller, Rorty, Nussbaum, Iser,
Bohrer, Gadamer, Habermas, Adorno e Welsch. Afirma a autora que a sua
abordagem metodologica se vale de alguns instrumentos conceituais que sejam
transformadores, que 0s sujeitos possam criar abertura para o aprendizado da ética
para a arte de viver e de ter uma boa relacdo com os outros e com o mundo.

A filosofia pratica desde a modernidade vem perguntando se é possivel ter
uma norma onde o sujeito se dé a si mesmo e que também possa orientar a acao
correta para todos, considerando o respeito ao outro. Segundo Hermann (2005),
essa pergunta teve resposta na filosofia ética aristotélica e na filosofia ética
Kantiana. Porém, posteriormente surgiam correntes filoséficas, século XIX, com
pensamentos contrarios, criticas ao pensamento aristotélico pela metafisica, assim
como também criticas ao pensamento de Kant, pelo risco do carater abstrato a
liberdade, da irracionalidade da razéo.

A tarefa da ética e estética na criagdo de si envolve o sensivel e o racional, 0

singular e o universal. Essa relacdo entre dominios separados ndo pode ser de
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separacao e sim de inclusdo e de complementaridade. Esse movimento de unido vai
trazer novos paradigmas para a educacéao e deixar distante o que Adorno denunciou
como terriveis consequéncias de uma racionalidade que torna a educacdo enredada
nas teias da frieza e da brutalidade (ADORNO, 1985).

Entre os grandes filosofos que pensaram sobre o sensivel, destaca-se
Friedrich Schiller (1759-1805), médico e dramaturgo alemdo com ideias iluministas,
gue acreditava numa solucdo para a sociedade e para a educacao através da arte.
O filésofo entendia que através da arte era possivel atingir um individuo, capaz de
harmonizar os seus impulsos (sensivel e formal), de torna-lo um homem livre, um
bom cidad&o, para que pudesse fazer uso pleno da moral. (SERRAO, 2013).

Schiller ao longo dos seus textos apresenta e aprofunda a sua visado sobre
alguns conceitos que reforcam 0 seu pensamento educativo, como beleza,
liberdade, impulso Iudico, estado e contemplacdo. O filosofo pensa a arte e a

educacédo como bases para a construcao de uma moralidade social:

A estética sempre se interpds contra o rigido racionalismo, e isso ja nos €
conhecido desde o século XVIII, quando Schiller, em Cartas sobre a
educacéo estética da humanidade (1795), tenta uma integracéo entre ética
e estética, afirmando que o homem s6 é plenamente homem quando se
entrega ao impulso ladico, fonte do equilibrio entre o racional e o sensivel
(HERMANN, 2005, p. 13).

Schiller inspira-se em Kant, propagando a educacao estética do homem. Mas,
enquanto Kant havia identificado a liberdade como o exercicio da razdo, para
Schiller o impulso estético € fundamental para o exercicio da liberdade.

Schiller (1993) explica isso quando comenta que “o artista em um primeiro
momento pinta para ele, como uma necessidade de exteriorizar a beleza que ele
sente, em um segundo momento pinta para 0s outros como uma necessidade de
comunicar aos demais a sua expressao de beleza”. E relevante pensar que através
desse pensamento de Schiller, a beleza pode estar aliada ao bem, ao sentimento
bom que é sentido, que pode ser compartilhado para com os que estédo a volta.

A arte como forma de linguagem sociabiliza, sensibiliza, integra e alarga o
campo de percepcao; ela educa o gosto. E gosto para Schiller € essa capacidade,
essa sensibilidade de captar a estética, isto é, a arte unida a ciéncia, o material ao

sentimental, a técnica a emocdo. A emocdo esta ligada tanto a estética como a

ética, diz o filosofo:
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Por entre todas as inclinagbes que derivam do sentimento da beleza e s&o
propriedades da alma como o afeto nobilitado do amor, e nenhuma é mais
fecunda em produzir mentalidades que correspondem a verdadeira

dignidade do ser humano (SCHILLER, 1993, p. 120).

7

O autor acredita que a educacdo estética € um elemento formador e
integrador na sociedade, que tem a contribuicdo enorme de mostrar que ela é
constituida também de afeto, sensibilidade, emocao, generosidade, humanizacgao.
Essa educacao pode ajudar na formacdo do homem apontando em dire¢cdo de uma
formacgao integral. Nesse sentido, Schiller traz uma reflexdo sobre a separacdo do
campo da ciéncia com o campo da estética:

A educacdo é um processo que nos permite o desenvolvimento e a inclusao
na sociedade. De tal maneira que “o principio da educagéo é, todavia, o fato
de que as mesmas forcas que no individuo se unem para conformacéo de
sua vida pessoal também geraram o Estado, o costume, a ciéncia, a arte
etc.” (SCHILLER, 1993, p. 175).

Note-se como estdo presentes as afirmacdes de Schiller ao cotidiano atual,
ao passo que nao se pode pensar uma sociedade de direitos iguais quando ha uma
grande excluséo dos sujeitos que nela estdo inseridos. A educacao reproduz essa
contradicdo, quando ndo se tem o direito basico ao minimo, que € ter acesso a
ampliacdo do conhecimento, posteriormente, 0 sujeito deixa de conhecer-se e
reconhecer seus diretos enquanto cidadao.

Uma educacao que possibilita ao “sujeito ético, ou seja, a propria formagao
humana, no momento da liberdade de sua autocriacdo” (HERMANN, 2010, p. 17).
Isso aponta para uma educacdo ético-estética, geradora das condicbes em que a
razao especulativa ndo se restrinja a imaginacao e a sensibilidade (HERMANN,
2010).

Dai a importancia de a arte-educacdo ser estudada e compreendida como
necessidade dentro da sociedade capitalista. Pensar o ensino da arte, o sensivel, a
importancia da sensibilidade como um processo que permitira ao homem a sua
humanizacéo, possibilitando o acesso aos conhecimentos elaborados pelo homem
no percurso da sua historia, viabilizando, assim, humanizar-se nesse processo,

percebendo-se como agente no meio social onde vive.
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Porém, o inteligivel e o sensivel sdo formas diferentes e importantes para a
vida. O grande problema esta na forma como se separaram essas possibilidades de
conhecer e sentir o mundo e o valor dado aos conhecimentos racionais e abstratos.
Ambos possuem seu importante significado de existir.

Para Nietzsche (1988), “a experiéncia estética € uma possibilidade de ampliar
nossa compreensdo sobre nds mesmos e sobre o mundo e aprimorar nossa
capacidade de escolha” (HERMANN, 2010, p. 36). Para Schopenhauer (2001), “a
libertacdo que a contemplacao estética oferece ainda ndo é plena. Esse estado s6
acontece atingido pela conduta ética” (HERMANN, 2010, p. 39).

Na experiéncia estética vivencia-se um acontecimento que se da no ambito
do sensivel e ndo é concebivel no plano do cognitivo, ou seja, a percep¢cdo do
sensivel ultrapassa os limites da consciéncia. Adorno afirma que “ha muito mais a
compreender pela arte; ela tem um momento nao repressivo capaz de relevar o
estranho, de trabalhar contra as condi¢cdes petrificadas das relagcdes sociais e de
dizer o que nés nao conseguimos dizer’ (HERMANN, 2010, p. 43). Ou seja, a arte
tem a dimensao de falar ao sensivel de cada individuo, falar o que muitas vezes, por
outras linguagens, ndo consegue ser dito.

Adorno (1985) afirma que a arte opera no ambito da estranheza que o
pensamento conceitual ndo consegue atingir. Sendo assim, a arte indica que o
mundo ndo € plenamente compreendido no ambito conceitual. Ndo se tem e
provavelmente ndo se tera todas as respostas, mesmo que a racionalidade se
esforce para alcanca-la, ficando evidenciado que por mais que a cientificidade
proponha estar com a verdade, nem sempre sera possivel atingi-la (HERMANN,
2010).

De outra direcdo Hermann (2010, p. 45) afirma como a experiéncia estética é

capaz de trazer outra dimensdo de conhecimento:

A experiéncia estética € uma experiéncia da verdade no sentido de que nao
esti explicitado, que esta oculto, também constitui nossa subjetividade e
nossa relacdo com o mundo. Ou seja, ela descobre uma dimenséo da
realidade que subtrai a fixacdo estabelecida pelos processos de
conhecimento.

A experiéncia estética também mostra que a experiéncia sensorial é
importante para uma orientacdo ético-reflexiva. Sendo assim, importante no ambito

da educacgédo que o racional ou cognitivo seja acompanhado pelo saber sensivel.
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Desde Platdo sabe-se que a ética ndo se ensina, porque ndo estd no ambito
exclusivo do cognitivo, tampouco se pode pensar a educagdo pedagdgica como
garantia de uma formagdo moral. Hermann (2010, p. 47) diz que “uma experiéncia
aberta, como a experiéncia estética, muito provavelmente amplie nossas
possibilidades de escolha e nosso gosto, tornando visiveis nuances e variagfes de
principios éticos e tornando mais justo o juizo moral”.

O filésofo alemdo Hans-Georg Gadamer provoca a pensar através do estudo
de sua principal obra “Verdade e Método”, a possibilidade de adquirir conhecimento
e experiéncia da verdade através da producdo artistica (GADAMER, 2007). E, sob o
julgamento do belo em meio experiéncia hermenéutico-filosofica gadameriana da
arte, instigar a conformidade entre a coisa visada e a universalidade estabelecida
pelo conceito guiado pelos parametros epistemologicos das ciéncias da natureza,
nao sendo o unico meio de se obter conhecimento ou verdade.

Na experiéncia da hermenéutica e da arte, depara-se com as possibilidades
de ser proprias da obra, e é justamente com a “coisa-mesma” que se estabelece um
didlogo auténtico com toda a tradicdo em significados expressados pela obra. Busca
guestionar sobre o sentido do mundo a que se interpreta, por meio da propria
abertura provocada pela compreensdo que se estabelece a cada experiéncia vivida
pelo intérprete integralmente absorvido no acontecimento daquilo que se
compreende (GADAMER, 2007).

O que Gadamer afirma é a possibilidade do homem, por meio da obra de arte,
vivenciar uma experiéncia auténtica de conhecimento que ndo se da por meio de
uma metodologia epistemoldgica, e sim pela compreensdo da riqueza de sentidos
orientados pelo préprio contetdo da obra de arte.

As vivéncias podem efetuar-se em experiéncias, ou seja quando o sujeito tem
a possibilidade de vivéncias, no caso do fazer artistico, a vivencia com a arte, pode
ocasionar em uma experiéncia, ou ndo. Segundo Johann, a vivéncia, ou fazer ndo é
0 mesmo que experiéncia, € uma situacdo ou um evento que nos ocorre, a
experiéncia ndo ocorre a qualquer hora, essas experiéncias podem acontecer de
maneiras diferente, mas nao ocorre a qualquer momento (JOHANN, fonte oral,
2018).

A experiéncia da arte deixa de ser apenas relativismo e subjetivismo para ser
pensada em uma estrutura de didlogo, tanto podendo ser através do fazer artistico,

como na interpretacdo, enquanto anunciacdo de um conteldo que gera uma
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totalidade de sentido. Dessa forma, a arte enquanto esfera de determinacéo do
absoluto constitui-se como apresentacdo (Darstellung) da ideia na finitude
(Endlichkeit), que pensa a si mesma, sendo que o pensamento da ocasido a beleza
da arte opondo-a a consciéncia imediata e finita do sensivel (GADAMER, 2007).

N&o se pode esquecer que € na arte que o humano se reconhece como
construtor de si e que, apesar da vida e de suas agruras, a arte ensina a
compreender e a desenvolver alternativas para a vivéncia e a transformacéo de sua
realidade. As experiéncias obtidas em uma visita a um museu ou ao ouvir um
concerto, sao exercicios de uma extrema atividade intelectual. A obra de arte
apresentada por meio de seu jogo, ao enunciar sua pretensao de verdade, permite
ao seu espectador uma experiéncia de impacto, em que se determinam quais 0s

pressupostos serdo questionados:

[...] E quando passamos por um museu, ndo saimos dele com o mesmo
sentimento de vida com o qual entramos. Se temos realmente uma
experiéncia artistica, 0 mundo se torna mais luminoso e mais leve [...]. Além
disso, a definicdo da obra enquanto o ponto de identidade do
reconhecimento e da compreensdo implica a0 mesmo tempo que uma tal
identidade esteja articulada com variacdo e diferenca (GADAMER, 2007, p.
167).

A tarefa da estética e da hermenéutica € permanecer a disposicdo da
reflexdo, perguntar e manter-se aberto para a escuta do outro da obra (coisa-
mesma), deixando que ela mesma fale por meio da voz de sua tradicdo aquilo que
se apresenta, e aquilo que se perdeu no hoje, que reconquista no agora, como
abertura de novas possibilidades de reflexado: “[...] reconhecimento sempre reside no
fato de conhecermos agora mais propriamente do que tinhamos conseguido em
meio ao aprisionamento no instante do primeiro encontro” (GADAMER, 2007, p.
189).

Em suma, a conformidade entre a coisa visada e a universalidade
estabelecida pelo conceito guiado pelos parametros epistemolégicos das ciéncias da
natureza, ndo sdo o Unico meio de se obter conhecimento, ou verdade, essa é a
grande critica de Gadamer. Dessa feita, Gadamer (2007) aproxima-se da estética a
partir da fenomenologia, interpretando o papel que a arte desempenha na
experiéncia com o mundo e na compreensao. O filésofo compreende que o
movimento constitutivo da experiéncia estética ndo se esgota na subjetividade e

nem na obijetividade, mas se d4 com a experiéncia.
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Ao fazer critica a consciéncia estética abstrata, Gadamer expde o caminho
para a verdade dizendo que “é o mais claro imperativo de que a consciéncia
cientifica reconhece seus limites [quando] ela ndo € um mero objeto para a
apreciacdo sensivel, mas alarga nosso horizonte interpretativo e nossa
autocompreensédo, pelo que nos interpela” (GADAMER, 1990 apud HERMANN,
2010, p. 50).

Afirma o autor que é possivel, através da experiéncia com a obra de arte, que
algo possa emergir a luz, denominando-se do que chamamos de “verdade’
(GADAMER, 1993). Indica-se que a experiéncia estética transcende o carater
subjetivo da interpretacdo, podendo transformar quem a vivencia, e também
transcender ao tempo, um povo e uma cultura.

Na hermenéutica de Gadamer a experiéncia estética adquire outro nivel

conceitual:

[...] ndo atende como um acontecimento subjetivo, mas como praxis, em
gue sujeito e objeto estdo interligados. O conceito de experiéncia estética
abandona a imagem de um objeto inerente, passando para processos de
aproximacdo, julgamento, emprego e transformacé@o que se dirigem sobre
esse objeto (HERMANN, 2010, p. 52).

A arte ultrapassa o dominio da reflexdo quando se depara com o estranho e
provoca novas possibilidades de ver, interpretar e questionar. Ela leva os sujeitos ao
mundo do outro sobre o seu proprio olhar, sua propria lente, proprias vivéncias,
provocando uma experiéncia para alguns e para outros quem sabe, nao.

Gadamer (1993, p. 6) diz que “compreender o que uma obra de arte diz a
alguém, é certamente um encontro consigo mesmo”. O que se pode pensar através
das palavras do filésofo € que a obra de arte tem carater dialogal, ou seja, ela vai
guestionar o que cada intérprete tem como vivéncia, e da mesma forma, as
respostas serdo dadas pelos sujeitos aos seus questionamentos. Em outras
palavras, a obra fala a cada um em uma linguagem propria, portanto, ndo €
universal, mas transcendental.

Como j& mencionado, a crise se intensifica pelo distanciamento cada vez
maior entre o saber sensivel e o inteligivel. No sistema educacional essa separacéo
fica bastante evidente pela proliferacdo de cursos técnicos e cursos basicos de
preparacdo para o mercado de trabalho, levando a uma educagédo mais pratica, em

que escrever, ler e calcular sdo os aspectos mais importantes para o mercado.
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N&o se nega a importancia da educagéo racionalizada e fragmentada que
vem sendo desenvolvida nas escolas, que tem como objetivo a memorizagéo e a
preparagdo para o mercado de trabalho. Contudo, é importante mostrar que uma
educacdo pautada no saber sensivel pode auxiliar numa educacdo mais integral e
significativa. A arte como uma linguagem agucadora dos sentidos e do sensivel,
revela, segundo Barbosa (2002), significados que por intermédio de outro tipo de
linguagem, como a discursiva e a cientifica, ndo seriam possiveis.

A arte na educacdo é um importante instrumento para a identificacao cultural
e o desenvolvimento individual, bem como do coletivo. E possivel, através da arte,
desenvolver a percepcdo e a imaginacdo, apreender a realidade do individuo,
analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar essa
realidade que foi analisada. A arte proporciona, ainda, a alfabetizacdo visual dos
alunos através da compreensao de seus codigos.

Quando a educacdo do sensivel acontece, essas caracteristicas sao
observadas nos profissionais e no resultado de individuos criativos, com maior
flexibilidade para as diferentes situacdes. Se a criatividade esta vinculada a
sensibilidade do individuo, essa deve envolver, portanto, a sua personalidade. Trata-
se de educar o cidadao para que este venha a ser integro em suas atitudes, como
profissional e como ser humano, para que possa ter uma consciéncia politica critica
diante dos variados processos de transformacao nos quais esté inserido.

Seguindo esse pensamento, Freire (1999) afirma que além de alfabetizar, o
ensino deve basear-se na conscientizacao politica e social, pois o trabalho no meio
artistico envolve a criatividade e a sensibilidade dos envolvidos. Ser sensivel,
criativo e critico tornou-se fundamental no mundo em que se vive, pois a cada vez
mais ha a imersdo nas novas tecnologias, que interpelam o universo. Precisa-se
saber utiliza-las a seu favor e ndo as tornar escravizadoras, escapando do controle,
fazendo com que 0s sujeitos se tornem seres mais técnicos e menos humanos.

Nessa perspectiva, € necessario preocupar-se em buscar produzir novos
sentidos ao aprender, questionando possiveis distanciamentos que ocorrem nesse
complexo tecnoldgico, como a educacdo do sentimento, do imaginario, do
pensamento, do proprio carater do ser humano. A arte pode consistir em uma
valiosa contribuicdo para a educacdo do sensivel, podendo, por meio da arte e do
ensino, reeducar esses sentidos de aprendizagem e encurtar os vaos criados e

deixados pelo avango acelerado e um tanto desordenado da realidade. A arte vem
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sendo vista como um foco essencial no desenvolvimento humano, partindo da
sensibilidade e da percepcao do individuo, tornando a relagdo do homem com a
realidade mais plena, pura e consciente de seu papel social.

Vem-se de uma histdria de muitos momentos sangrentos, cruéis, ditadores,
injustos e desumanos, e agora depara-se com uma era em que se tem mais direitos,
mais liberdade, mais justica. Contudo, os problemas passaram a serem outros,
convive-se com uma formatacdo de sociedade em que a fome ainda é grandiosa por
algumas populacdes, enquanto em outros paises ricos, possui-se alimento para
abastecer o mundo todo.

Vive-se em um periodo tecnolégico avancado, em que, muitas vezes,
buscam-se coisas grandiosas e até autodestruidoras, como bombas nucleares, por
exemplo, deixando-se de buscar solu¢cbes para problemas como a falta de agua de
muitos paises. Busca-se evoluir intelectualmente a partir de varios estudos acerca
de quase tudo, porém, esquece-se de adotar uma postura mais sensivel, enquanto
seres humanos, esquecendo-se da prépria transcendéncia. Os tempos mudam, mas

a busca continua sendo a mesma, mais humanidade.



3 A ARTE DE ENSINAR NO BRASIL E MOCAMBIQUE

3.1 Educacéo formal e ndo formal no Brasil

O obijetivo do capitulo é contribuir, ainda que de forma sucinta, para a reflexdo
da importancia da arte-educacéo, bem como abordar as politicas educacionais que
afetam diretamente o ensino da arte dentro da matriz curricular. Por outro lado,
precisa-se alargar a percepcdo para a arte-educacdo para além dos muros
escolares, necessitando dos incentivos advindos das politicas publicas para o
desenvolvimento dessa importante area do conhecimento. Para isso, propde-se a
pesquisar a importancia da arte-educacdo como formagdo humana para a
transformacéao social e cultural.

A arte esteve presente em praticamente todas as formacgdes culturais desde
gue o homem desenhou um bisdo numa caverna pré-histérica. Teve que aprender
de algum modo seu oficio, e da mesma maneira, ensinou para alguém o que
aprendeu. A arte esteve presente em todos os tempos e em todas as culturas, em
cada época se apresentando de uma forma ou para uma finalidade, seja como uma
linguagem de comunicacao, funcdo pedagdgica, expressao do sensivel e/ou como
livre expresséo. Fusari e Ferraz (1992, p. 16) destacam que “é a importancia devida
a funcao indispensavel que a arte ocupa na vida das pessoas e na sociedade desde
os primérdios da civilizacdo, que a torna um dos fatores essenciais de
humanizagao”. Assim, o ensino e a aprendizagem da arte fazem parte, de acordo
com normas e valores estabelecidos em cada ambiente cultural do processo de
humanizacéo.

Um dos principais equivocos relacionados ao ensino da arte, ndo sé no Brasil,
mas também nos Estados Unidos, nas Progressive Schools, foi a ideia de arte como
experiéncia consumatoria, em que a arte era usada para ajudar criancas a organizar
e fixar no¢cBes aprendidas em outras areas de estudo.

No inicio da década de 1930, com o movimento brasileiro da Escola Nova é
que a arte comeca a ter delineado o seu papel junto & educacéo. E nessa época que
o foco das acOes educativas se volta para os alunos com o conceito de que a
aprendizagem deve acontecer em ambientes que possuam materiais diversos e que

sejam motivadores. Segundo Barbosa (2003), em Sao Paulo foi criada a Escola
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Brasileira de Arte, dirigida por Theodoro Braga, onde criangas de 8 a 14 anos
poderiam, gratuitamente, estudar musica, desenho e pintura.

Igualmente, o trabalho do arte-educador comecou de maneira muito simples,
na década de 1950, em uma tentativa de formar os primeiros mediadores de arte no
Rio de Janeiro (PINTO; COUTINHO, 2011). Ap0s esse momento, comeca a
acontecer a pedagogizacdo da arte na escola. Contudo, nao foi visto, a partir dai,
uma reflexdo acerca da arte-educacao vinculada a especificidade da arte, mas uma
utilizacéo instrumental da arte na escola para treinar o olho e a visdo ou para
liberagdo emocional.

A pés-modernidade em arte-educacdo caracterizou-se pela entrada da
imagem, sua decodificacdo e interpretacbes na sala de aula junto com a ja
conquistada expressividade. Entretanto, o ensino da arte no cotidiano escolar tem
uma histéria basicamente recente e vem sofrendo modificacbes desde,
principalmente, o inicio século XX (PNC, 1997).

Visto que enfatiza a importdncia da arte no ensino institucionalizado
relacionando-o a experiéncia humana, o que ele proporciona as pessoas que, ha
atualidade, tem essa oportunidade ja na sala de aula? Quando o ensino da arte
passou a ser institucionalizado o que predominou foi o ensino tradicional,
permanecendo dessa forma por muitos anos.

No ensino tradicional deixam-se de lado os interesses e necessidades dos
alunos mostrando um foco no professor, que € visto como o detentor do saber, como
aquele que apenas transmite o conhecimento sem se preocupar com a opinido do
educando.

Pode-se aqui relacionar com o que disse Paulo Freire (1999, p. 75-76) em

relacdo a educacao bancéria:

Nela, o educador aparece como seu indiscutivel agente, como o seu real
sujeito, cuja tarefa indeclindvel é “encher” os educandos dos conteudos de
sua narragdo, que sao retalhos da realidade, desconectados da totalidade
em que se engendram e em cuja visao ganharia significacéo.

Dessa forma, percebe-se um ensino que pretende apenas que o educando
seja um receptor de informacdes e conhecimentos; que nado dialogue ou pense
acerca de seu eu ou ao seu arredor. A ideia da livre expressédo comecou a espalhar-

se pelo territério nacional, o que teve como resultado a disponibilizagdo de ideias
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vazias aos alunos. Combinado com isso, manifestava-se outro fator interessante,

que foi o carater da arte também passar a “compor outras disciplinas do curriculo”
(PNC, 1997):

A centralizacdo das intengbes para a presenca da arte na escola,
enquanto um “fazer” que possibilitava a expressdo de sentimentos,
geralmente conduzia os professores a ndo se preocuparem com
intervencdes no sentido de propiciar avangos no conhecimento da arte. A
educacdo ndo tinha como objetivo 0 acesso aos cédigos de arte naos
disponiveis no cotidiano dos alunos. Dessa maneira, o aluno ndo era
intencionalmente, levado a pensar sobre sua producdo em relacdo ao
repertério cultural da arte; nem era desafiado a construir novas relages
para seu processo de criacdo e/ou de conhecimento da arte (PONTES,
2005, p. 26).

Verifica-se na citagdo acima, um fazer vazio de estratégias que possibilitem
ao aluno refletir e se posicionar diante do que € trabalhado em aula, quando se tem
algo a ser trabalhado. Tendo em vista que o ensino da arte € mais do que isso,
tratando-se de conhecimento, sistema condigno, senso critico e criatividade. A arte
transcende a especificidade do ensino de técnicas do fazer artistico e através da
teoria pode se trabalhar a autoexpressividade aliada ao desenvolvimento da
autoestima e autoconfianca.

Bredariolli (2010, p. 21) ensina que:

[...] sonegar Arte na escola é tdo danoso quanto esquecer as outras
manifestagbes da Cultura Visual que exercem mais diretamente influéncia
no comportamento social por visarem exatamente dominar comportamentos
e desejos. A desconstrucdo critica do poder interessa a Arte e a Cultura
Visual.

Como prop0e a autora, precisa-se pensar a arte-educacdo como uma area
importante de conhecimento dentro da educacdo, e ndao como apenas ‘uma
disciplina optativa”, pois ela esta totalmente integrada a vida dos sujeitos, seja no
fazer artistico, na musica, no teatro, no cinema, na danca, na arte de rua ou na arte
erudita, em todos 0s movimentos contemporaneos a arte esta presente.

Complementa que a arte tem linguagem, dominio, histéria e se constitui, ndo
apenas em mera atividade, mas sim, nhum campo de estudo especifico. Ana Mae
Barbosa (2009) trouxe um desejo forte de fazer com que a arte entrasse na escola
publica e, além disso, que a arte ndo fosse vista como simbolo de distin¢cdo social

pertencendo exclusivamente as classes economicamente abastadas. Iniciou um
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caminho pessoal e fez com que a arte-educacao fosse vista com outro olhar e assim
como ela, outros investigadores passaram a dedicar-se em estudos, experiéncias e
reflexdes pessoais orientadas pela investigacdo cientifica e tornando a arte-
educacdo um pilar importante para o conhecimento na educacao.

Uma reflexdo, nesse sentido, contribui para tornar claras as novas e férteis
tendéncias da arte-educacao, no sentido de transformar o processo de aproximacéao
dual num processo dialético, resultando em novos métodos de ensino da arte, ndo
mais resultantes da juncao da arte a educacao ou da oposicao entre ambas, mas de
sua interpenetragao.

Nesse sentido, Ana Mae Barbosa, precursora da Abordagem Triangular,
sistematizada a partir das condicbes estéticas e culturais da pds-modernidade,
indica como inicio dessa sistematizacdo o ano de 1983, no Festival de Inverno de
Campos de Jordao, Sao Paulo. A partir de entédo foi intensamente pesquisada entre
0s anos de 1987 e 1993 pelo Museu de Arte Contemporéanea da Universidade de
Sao Paulo e também na Secretaria Municipal de Educacao sob o comando de Paulo
Freire e Mario Sérgio Cortella.

Outros investigadores comecaram a desenvolver estudos, experiéncias e
reflexdes pessoais orientadas pela investigacdo cientifica e tornando a arte-
educacdo um pilar importante para o conhecimento educacional. Pode-se dizer que
Ana Mae Barbosa potencializou a introducdo dos estudos da arte-educacdo no
Brasil e nessa perspectiva, um dos tragcos marcantes de sua trajetoria é a
compreensao da arte como experiéncia livre, como acdo e fruicdo da vivéncia
cultural, como subjetividade do sujeito. Porém, ela ndo se faz s6 de modo
espontaneo, mas com aprendizado e gramatica visual dos contextos culturais e da
prépria historia da arte.

Ana Mae Barbosa, ao abordar as pesquisas do professor James Catterall, da
Universidade da Califérnia, destaca 84 efeitos positivos das artes, entre eles a
habilidade de resolver conflitos, facilidade de expresséo, persisténcia, imaginacgao,
criatividade, espirito de colaboracéo, cortesia, tolerancia, etc. Catterall comprova,
ainda, que a arte desenvolve a inteligéncia (BARBOSA, 2009, p. 26).

A arte ndo pode somente servir ao mercantilismo. Ela precisa ser projeto
sociocultural e artistico voltado a formacdo humana integral. Conforme Barbosa
(2003), a arte € qualidade e exercita a habilidade de julgar e de formular significados

gue excedem a capacidade de expressa-la em palavras. Ainda, segundo a autora,
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arte € emocao, porém, representada de forma comunicavel, passando pelo crivo do
inteligivel. Arte é conhecimento, um conhecimento para cuja configuracao todas as
fungbes mentais participam: intuig&o, inteligéncia, emocao, etc.

A arte manifesta-se nos processos dialogicos, no fazer artistico. Apreciar a
arte aproxima as pessoas, como ac¢Oes que integram o perceber, o pensar, 0
aprender, o recordar, o0 imaginar, 0 sentir, 0 expressar € o comunicar. Ao produzir
trabalhos artisticos e conhecendo essa producdo nas outras culturas, o humano
tende a compreender a diversidade de valores que orientam tanto seus modos de
pensar e agir como os das outras sociedades.

O ensino da arte ou as experiéncias artisticas podem se desenvolver em
espacos formais, como nas escolas, instituicdes publicas e privadas, ou em espacos
nao formais, como em projetos sociais ndo governamentais (ONGs), projetos
governamentais, museus, galerias, fundacdes, institutos, pinacotecas, etc. O objeto
desse estudo se darad em espacos nao formais, mais precisamente em dois projetos
sociais que acolhem criangas vulneraveis.

Dessa feita, o ensino nao formal (aquele que acontece de forma estruturada,
planejado e organizado fora dos locais formais de ensino) acontece fora do ambiente
escolar institucionalizado no processo da educacdo. Porém, no Brasil, somente nos
anos 80 é que a arte e a educagao nesses espagos nao formais comecaram a ter
importancia, sendo colocados os saberes, experiéncias e vivéncias dos participantes
como prioridades para a constru¢cao do conhecimento.

No Brasil, existem leis que regulamentam o0 acesso aos bens culturais.
Presente na Constituicdo Federal de 1988, no art. 259, esta a afirmacédo de garantia
e acesso a todos: ‘o estado garantira a todos o pleno exercicios dos direitos
culturais e o0 acesso a fontes a cultura, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a
difusdo de suas manifestacdes”.

Esse acesso que a Constituicdo Federal afirma que todos tém garantia aos
bens culturais nem sempre se da de maneira ampla, pois sao perceptiveis as
distincbes entre classes sociais, fazendo com que alguns espacos sejam
frequentados tdo somente por pessoas de condi¢cdes econbmicas privilegiadas.
Também se compreende que além do acesso, € fundamental conhecer tais espacos
e 0 que a arte tem a oferecer. H4A muitos fatores que precisam ser pensados em

relacéo ao acesso real da aproximagao com a arte:
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E preciso considerar que o medo, e 0 mito da distancia da obra de arte
ultrapassam o cenario de classes baixas ou grupos de excluidos, pois &
crescente o afastamento das instituicbes. Ndo basta que o0s museus
estejam abertos a todos, € preciso possibilitar 0 acesso aos bens culturais e
provocar, primeiramente, uma aproximacédo e uma relagdo mais intima com
este espaco, envolvendo atividades de mediagdo de objetos (BEMVENUTI,
2007, p. 16).

Nos Parametros Curriculares Nacionais esta presente a importancia da
aprendizagem tanto dentro dos ambientes institucionalizados como fora deles, como
€ 0 caso do ensino ndo formal, que proporciona vivéncias e experiéncias
importantes para a formacdo do individuo. Uma proposta de ensino nao elimina a
outra, e sim pode auxiliar, alargando ainda mais as possibilidades de conhecimento.

Pensando-se nos arte-educadores ou nos mediadores que fazem a ponte
entre a arte e os educandos, reflete-se sobre a riqgueza de didlogo na troca de
experiéncias, vivéncias e realidades existentes nesse contexto de espacos nao
formais, uma vez que o professor ou mediador nos projetos sociais € muito mais do
que um “transferidor de conhecimentos”. Geralmente, esses educadores tem um
contato maior com os sujeitos, fazendo como que essa mediagcao alcance para além
do fazer artistico, mas também uma mediacao de valores e constru¢cdes humanas.

No decorrer das ultimas décadas a educacdo nao formal vem assumindo um
importante espaco nos trabalhos socioeducativos desenvolvidos em projetos, em
particular com énfase nas praticas de arte-educacdo ou experiéncias do fazer
artistico. Com proposta de muitas linguagens artisticas, destinadas a ocupar 0s
horérios inversos das atividades da escola publica fundamental, esses trabalhos
acontecem, na maioria das vezes, em periferias, ou em areas habitadas por
populacdo de baixa renda, vivendo em um ambiente que Martins (1997) chamaria de
“contextos de inclusao perversa”.

As ONGs e projetos sociais pensam nesse cenario e em como € possivel,
através da arte, acalentar esse gargalo e promover a transformacdo desses
individuos. A obtencado de lucros ndo é o objetivo dessas organizacfes, sendo que
comumente o trabalho € desenvolvido por pessoas voluntarias que se dispéem a
contribuir de alguma forma, tornando essas instituicbes de cunho e concepcao
humanizadora. Desse modo, constrdi-se um espaco de troca de conhecimentos e de
valores humanos.

A partir dessa perspectiva, percebe-se que é necessario abrir um campo de

reflexdo sobre a importancia da arte, ndo apenas nos curriculos e nas instituicoes de
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ensino formal, mas também na educacdo ndo formal, o que também é uma
preocupagao de Franz, citando Mendes (2003, p. 169), quando diz que “tenho
davidas de que Arte deva mesmo estar na escola. Precisamos de ‘outras’ escolas,
abertas para vidas e espacos tempos de fazer, pensar, discutir, sonhar, construir
nossas formas ‘imaginadas’, espagos nos quais realmente se faca arte”.

A autora acima citada descreve a importancia da arte em Vvarios espacos,
sejam eles formais ou além dos portdes escolares. O que leva a refletir, a partir
dessa constatacdo, 0 quanto o incentivo a arte-educacado pelas politicas publicas e
sociais € importante. Apesar das propostas para o fomento do papel social da arte e
o quanto ela pode contribuir para o desenvolvimento cultural de uma sociedade, “a
arte tem sido utilizada de modo excessivo pelos projetos sociais. Ela é um
mecanismo transformador, mas n&o € a solucao para os problemas sociais do Pais”,
justifica Libanio, fundadora da ONG “Favela é Isso Ai", de Belo Horizonte, Minas
Gerais.

O discurso de Libanio salienta a necessidade de pensar em politicas publicas
sérias e eficazes em torno da educacdo, e 0 quanto é necessario que esses
mecanismos auxiliem no processo educacional, para que a arte possa e seja vista
como um instrumento de inclusdo social, complementando as diversas
possibilidades de desenvolver aprendizagens em diferentes areas do conhecimento.

O filme “Vem Dangar”, produzido em 2006 por Liz Friedlander, contando no
elenco com Antonio Banderas, € um exemplo a ser citado. Mostra como a arte da
danca foi incluida no cotidiano de uma escola e como, por meio dela, o professor
estimulou os jovens que eram marginalizados pela sociedade, despertando neles a
descoberta de valores pessoais e culturais. A arte em suas diversas linguagens
possibilita as vivéncias e a partir delas a experiéncia transformadora.

Atualmente, pode-se perceber os espacos ndo formais como sendo nas
instituicBes culturais, projetos sociais, ONGs, projetos governamentais, etc. Esses
espacos tem a missdo de promover um ambiente educativo, experiéncias artisticas,
manifestacbes culturais. O ativista social e embaixador da Boa Vontade da
Organizacdo das NacgBes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), o paulista Vik Muniz, é um dos principais artistas plasticos
contemporaneos e esteve no debate inaugural do “Fronteiras do Pensamento”, no

ano de 2018. Consagrado no Brasil e no exterior, possui obras nas mais prestigiadas
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instituicdes de arte do mundo, sendo também reconhecido pelo seu engajamento
social.
Em entrevista concedida ao Jornal Zero Hora (ZH), Muniz fala da importancia

da arte para a populacéo:

A arte da significado para as coisas. Se as pessoas tivessem mais arte na
vida delas, ndo estariam fazendo tanta besteira. Eu fico pensando naquela
pessoa que mata outra na rua, ela ndo da valor para a propria vida, essa
pessoa nunca foi ver uma oOpera, nunca foi ver um concerto, nunca foi ver
um filme em 3D. Se vocé empobrece a sua relacdo com o mundo, néo liga
para os outros. Acho que a maioria desses politicos sem vergonha que
estdo em Brasilia agora tem uma relacdo péssima com o mundo, nao
tiveram acesso as ferramentas para lidar com ele, ndo tiveram uma
educacdo artistica rica o suficiente, talvez. Vocé vé que em pais
desenvolvido onde vocé tem mais igualdade econdmica as pessoas tém
uma vida cultural muito rica, leem muito. Quando eu vou para Brasilia, vejo
ali um grande deserto cultural (GAUCHA ZH ARTES, entrevista em
26.03.2018).

Ainda, na entrevista, o artista fala que veio de uma familia pobre, “como uma
pessoa que teve muita sorte e tenta dar oportunidade para pessoas que estavam na
mesma posicdo que estava, mas que talvez ndo tenham tido sorte” (MUNIZ via
GAUCHA ZH ARTES, 2018). Através do seu trabalho como artista, dialoga e
propdem a experiéncia de “criar questdes na cabecga das pessoas que possam vir a
desenvolver um discernimento em relacdo a realidade que permita a elas ter uma
visdo mais lucida do mundo” (MUNIZ via GAUCHA ZH ARTES, 2018).

Tanto os artistas quanto os educadores no ensino da arte, geralmente partem
de suas proprias experiéncias transformadoras, e como o0 envolvimento com a arte,
sem duvida, fez toda a diferenca em suas trajetérias pessoais e culturais, esses
“protagonistas” querem oportunizar mais pessoas a passar por essas experiéncias,
para que suas vidas também sejam transformadas.

Os artistas e educadores além de mediar a arte com 0s sujeitos acabam
também ocupando outro papel; o de representacdo dos sujeitos, que se sentem
representados e ajudados a trazer visibilidade para o contexto social. Desse modo,
pode-se dizer que muitos artistas hoje, desenvolvem papel de ativistas sociais e
suas bandeiras sdo fundamentadas na arte.

Por outro lado, ndo podemos deixar de pensar nos espagos de arte nao
formal, em que artistas e arte-educadores circulam. Sdo espacgos ou instituicbes que

podem ser museus, galerias, fundagdes, institutos, pinacotecas, etc., ndo estando
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somente nas ONGs e projetos sociais. Ressalta-se que estes espacos também tém
uma proposta educacional organizada e estruturada de maneira coerente para cada
espaco. Como ensina Fronza-Martins (2006), o que acontece sdo novas formas de
se trabalhar os saberes, de uma maneira diferenciada da escola.

Esses sdo espacos de trocas e descobertas em que, muitas vezes, podem ocorrer
as experiéncias. Acerca dos espacos nao formais de ensino, leciona Bemvenuti,

citando os ensinamentos de Gilberto Velho, como sendo um lugar em que:

[...] o individuo, ao se deslocar, potencializa experiéncias individuais, [...]
gue no seu deslocamento entre distintos niveis de cultura, desenvolve e
mantém um canal de comunicacdo entre dois mundos completamente
estranhos, ampliando a consciéncia e as informacdes diante dos dois locais,
adquirindo formas particulares de interpretacéo [...] (BEMVENUTI, 2007, p.
16).

Essas vivéncias plurais podem mostrar ao sujeito uma nova forma de
enxergar o mundo, provocando a experiéncia, fazendo com que o sujeito possa criar
novas possibilidades e reflexdes acerca de si e do seu meio e sentir-se instigado a
transformar-se e transformar o seu entorno.

Portanto, podemos pensar que acontece a transformacéo por meio da arte, e
ela pode ser uma ferramenta para o caminho da conscientizacdo pessoal e social
dos individuos. A producéo cultural, do fazer ou pela apreciacéo artistica, faz esses
sujeitos passarem a socializar-se mais com o proprio meio, assim tornando melhor a
gualidade de vida desses individuos.

Essa acdo educativa tem como objetivo um efeito multiplicador entre os
sujeitos, mediadores, familia e comunidade, contribuindo para um olhar critico,
guestionador e consciente de seu papel na sociedade. Com isso, 0s vinculos entre o
ensino formal e o ensino ndo formal através da arte vao sendo consolidados e
fortalecidos de forma organizada.

Imprescindivel destacar que € na arte que o humano se reconhece como
construtor de si e que, apesar da vida e de suas agruras, a arte ensina a
compreender e a desenvolver alternativas para a vivéncia e a transformacao de sua
realidade. Essas atribuigdes da arte devem ter seu “espaco” na educacgédo, e nao
apenas preencher “espacgos” e lacunas, conforme ensina Barbosa (2003). Pode-se
ainda dizer, que ela deve estar em todos 0s espagos, seja na educacéo formal ou na

educacéo nao formal.
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Politica publica € uma expressao que visa definir uma situacéo especifica da
politica. A melhor forma de compreender essa definicdo € partir do que cada
palavra, separadamente, significa. “Politica” € uma palavra de origem grega, politiko,
que exprime a condicao de participacdo da pessoa que € livre nas decisbes sobre os
rumos da cidade, a palis.

J& a palavra “publica” é de origem latina e significa povo, do povo. Assim,
politica publica, do ponto de vista etimolégico, refere-se a participacdo do povo nas
decisbes da cidade e do territorio. Se “politica publica” é tudo aquilo que um governo
faz ou deixa de fazer, “politica publica educacional” € o que um governo faz ou deixa
de fazer em relacdo a educacdo. Porém, educacdo é um conceito muito amplo,
ramificando-se em varios aspectos ao se tratar das politicas educacionais.

Dentre as diversas implantacdes de politicas ocorridas na educacgéo no Brasil,
aqui trataremos de algumas que ocorreram no ensino de arte, desde a sua insergao
no curriculo béasico pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Brasileira (LDB), Lei
n° 5.692/71, passando pela contraposicdo entre propostas diferentes para a arte-
educacéo.

Nas mudancas ocorridas desde o inicio da implantacdo das politicas
educacionais da corrente moderna a pds-moderna, destaca-se a importancia da
Proposta Triangular para o ensino de arte. Como ponto a ser abordado, parte-se da
reflexdo sobre o ensino de arte atualmente enfatizando as diretrizes estabelecidas
pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs).

A consciéncia historica € muito importante no ensino das Artes e Culturas
Visuais. H4 uma tendéncia das teorias e dos processos metodoldgicos para a
mediocrizacdo. SO a histéria salva, pois € regenerativa e potencializadora. A
metafora de Aloisio Magalhdes para explicar a importancia da histéria € de grande
precisao, pois “quanto mais puxamos a borracha do estilingue para tras, mais longe
langaremos a pedra para a frente” (MAGALHAES, 2008 apud BREDARIOLLI, 2010,
p. 22-23).

O descaso ou preconceito com a arte no Brasil tem algumas vertentes,
iniciando com a chegada da Missao Artistica Francesa no século XIX, em que se
buscava, pela primeira vez, a criagcdo de uma escola nacional de arte que fosse
consolidada por meio do estabelecimento da Academia Imperial de Belas Artes, no
estado do Rio de Janeiro.(HISTORIA DAS ARTES, 2019). Posteriormente, sob a

influéncia do expressionismo, do cubismo e do surrealismo europeus, junto com uma
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valorizagéo do primitivismo, o Brasil assiste ao desenvolvimento do modernismo,
gue progressivamente se incorporou ao gosto da sociedade e da arte oficial, até que
a assimilacdo das novas tendéncias surgidas no pdés-guerra contribuiu para o
florescimento da arte contemporanea brasileira.

E possivel perceber que o acesso a escola de artes era para a elite, para
aqueles que dispunham de recursos financeiros para pagar os estudos. Ainda na
atualidade muitos veem a disciplina de arte como estando associada as classes
sociais elitizadas. Isso se d& por falta de conhecimento, em ndo saber o que tal
disciplina se propde a estudar.

Quando se chega a fase da arte PGs-Moderna, uma das grandes questdes
trazidas € o rompimento com a arte Moderna: “Certamente, o prefixo “pds” vem
representar um gesto analitico e teodrico, estético e politico, que contempla uma
multiplicidade de ambitos e tensdes proprias do pensamento social contemporaneo
e das mudangas socioculturais atuais” (GADEA; BARROS, 2013, p.13).

O rompimento com ideias modernas desmistifica a diferenca entre a arte para
ricos e a arte proposta para pobres. Heranca essa, deixada pelas primeiras escolas

de arte no Brasil:

Esteticistas modernistas, fronteiras entre a arte dita erudita e a popular,
condenando-se o elitismo. O ensino das artes sofre, a partir dai, uma
mudanca paradigmatica: no modernismo, tende a aplicar critérios da
gramética visual e da exceléncia artistica, mas esse tipo de visao artistica
isola a arte do restante das experiéncias; jA no p6s-modernismo, 0 ensino
da arte esta potencialmente conectado com a vida, desmanchando-se as
fronteiras entre a arte e o contexto cultural mais amplo ao qual ela pertence
(RICHTER, 2008, p. 50).

O que a autora afirma, reflete muito o atual momento, quando se pensa que a
arte é para poucos ou para as classes mais abastardas. E errébneo esse
pensamento, considerando que a arte esta, mais do que nunca, presente em todos
os lugares e culturas, ao alcance de todas as classes sociais; 0 que pode mudar € a
forma como ela se apresenta.

Em Pernambuco, na cidade de Recife, no ano de 1953, um grupo formado por
Noemia Varela, Augusto Rodrigues, Ulisses Pernambucano, Paulo Freire, Francisco
Brennand, Aloisio Magalhaes, Hermilo Borba e Lula Cardoso Aires, cria a Escolinha
de Arte do Recife. Noemia Varela sempre foi defensora de uma escola inclusiva, que

se comprometesse de coragdo com a educacgédo (VARELA, 2001). Varela foi diretora
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técnica da Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro, e a partir de 1961,
coordenou Cursos Intensivos de Arte-Educacao (CIAES). Seu intento era o de formar
artista-professor, inserindo numa outra forma de trabalho criativo e sensivel, capaz
renovar a escola. (VARELA, 2001).

Varela tornou-se uma critica contundente das escolas que utilizam a arte
como enfeite, como decoragdo, 0 que segundo a autora, apresenta uma arte sem

educacéo:

Em sinal vermelho, ndo evoluida, ndo revolucionaria e, assim
sendo, sem a marca libertaria, sem o espacgo para a necessaria
iniciacdo no exercicio do ato criador, e da descoberta da forma
carente de dimensao filosofica. Logo em minha ética, sem a
sua legitima atribuicdo de transformar o mundo, na parte
essencial que Ihe cabe, na arte de educar (VARELA, 2001, p.
221).

Sua preocupacao sempre foi com a qualidade das iniciativas, sendo a escola
um constante espaco de pesquisa, (VARELA, 1977). Sua inquietacdo também
esteve voltada a formacao do arte-educador, chamando a atengéo para os vinculos
estabelecidos ao longo de sua histéria pessoal e profissional.

Em Pernambuco, obteve contato com Paulo Freire, contemporaneo da
Universidade do Recife na Escola de Belas Artes e em cursos de formacédo de
professores. Lembrando que foi em um desses cursos que Ana Mae Barbosa
conheceu Paulo Freire e Noemia Varela; encontro este que foi decisivo ndo apenas
para sua histéria pessoal, mas também para sua histéria profissional e para a
prépria Histéria da Arte-Educacao brasileira.

Ali surgia o que hoje se pode chamar de arte-educacéo critica, no mesmo
sentido em que educadores do mundo inteiro compreenderam o papel de Paulo
Freire como fundador da pedagogia critica. Assim, estava o pensamento e a praxis
de Noemia Varela e Ana Mae Barbosa, profundamente influenciados pelo
pensamento freireano.

O amor a educacdo como possibilidade de libertacédo a fez juntar-se a Paulo
Freire. Nao é por acaso que em seu memorial para a prova de livre-docéncia da
Universidade de S&o Paulo, Ana Mae Barbosa tenha registrado o fato de escolher
educacéao por ter sido fortemente influenciada pela pedagogia libertaria de Freire e

pela maneira de conceber a arte-educacao de Varela.
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Artes tém sido uma matéria obrigatéria em escolas primarias e
secundarias (1° e 2° graus) no Brasil ja ha 17 anos. Isto ndo foi uma
conquista de arte-educadores brasileiros mas uma criacao ideoldgica de
educadores norte-americanos que, sob um acordo oficial (Acordo MEC-
USAID), reformulou a Educag&o Brasileira, estabelecendo em 1971 os
objetivos e o curriculo configurado na Lei Federal n° 5692 denominada
“Diretrizes e Bases da Educacdo” (BARBOSA, 1989, p. 1).

A arte na educacao surge no Brasil no inicio da década de 1970, porém,
desde o século XIX ja se buscava tornar a arte uma disciplina obrigatéria nos
curriculos e ainda na década de 1920, houve diversas tentativas de sua implantacédo
na escola. A Lei n° 5.692, publicada em 11 de agosto de 1971, durante o regime
militar pelo presidente Emilio Garrastazu Médici, visava atender a expansao
econdmica no cenario em que o Brasil se encontrava inserido. Nesse mesmo ano,
1971, a arte € incluida no curriculo escolar por obrigatoriedade da LDB, Lei n°
5.692/71, sendo incorporada na educagdo ndo como disciplina e sim como uma
“atividade educativa” (BARBOSA, 1986).

Entretanto, a obrigatoriedade do ensino de arte proporcionado pela Lei nao
garantiu que os sujeitos que frequentassem as escolas naquele periodo tivessem
acesso a arte, o impedimento estava na falta de professores com formacao na area.
Em 1973 surgem os primeiros cursos de Licenciatura em Educacao Artistica, com
um curriculo minimo para ser estudado em dois anos. Esses cursos em licenciaturas
objetivavam habilitar os futuros professores de arte.

A formacado do curso em Educacéo Artistica — Licenciatura tinha o objetivo de
formar o professor em musica, teatro, artes plasticas e danca. Tratando-se de um
periodo considerado muito curto para dar conta de aprender essas diferentes artes,
o resultado foi péssimo, pois ndo era possivel compreender todas as areas em dois
anos. Sendo assim, comecgou-se a buscar livros didaticos para repassar conteddos
em atividades soltas, sem contextualizacdo (BARBOSA, 1986). Com isso, a
educacdo artistica no curriculo escolar passou a ser vista como uma ferramenta
para desenvolver determinadas habilidades artisticas, passando a buscar apenas 0s
individuos que tinham aptiddo para determinada area.

Nos anos 80 comecou a surgir a arte-educacdo, movimento que foi de

extrema importancia. A partir desse momento, o termo “arte-educacdo?” normatizaria

2 Arte-educacéo, ensino de arte ou educacio artistica € uma disciplina educativa que oportuniza ao

individuo o acesso a arte como linguagem expressiva e forma de conhecimento. De acordo com 0s

Parametros Curriculares Nacionais, a educagéo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepcao estética, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido a
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a area do conhecimento que trabalha especificamente com as questdes voltadas ao
ensino da arte e os professores de arte passam a denominar-se “arte-educadores”.

Os arte-educadores, entdo, comecaram a mobilizar-se:

[...] a valorizag@o e o aprimoramento do professor, e se multiplicassem no
pais as novas ideias, tais como mudancas de concepcdes de atuacdo com
arte, que foram difundidas por meio de encontros e eventos promovidos por
universidades, associacdes de arte-educadores, entidades publicas e
particulares (PCN-ARTE, 1998, p. 28).

A arte-educacao passa a dar aos individuos liberdade de expressao, visando
a sensibilizacdo para a expressado artistica do aluno, como nos aponta o préprio
PCN-Arte (1998, p. 21):

Porém nédo se resolve todos os problemas da arte na escola com essas
mudancas no sistema de ensino e aprendizagem. As politicas educacionais
asseguram direitos aos cidaddos, como vimos na “Constituicdo Federal de
1988, que assegura em seus artigos 205 e 206 que é direito de todos o
acesso ao ensino publico gratuito e com padrao de qualidade”.

Quando olhamos para a histéria do pais, vemos que o0 acesso a educacao foi
marcado por fortes desigualdades, ora pelo ndo acesso ao sistema escolar, ora pela
exclusdo dentro do proprio ensino, e ainda, pelo acesso a padrdes diferentes de
gualidade educacional. Com isso, € possivel percebermos o descaso com a
disciplina de artes nas instituicbes e até mesmo 0 preconceito que ocorre, muitas
vezes, por outras areas do conhecimento.

Quando falamos “de que forma ela se apresenta”, também esta se falando da
arte-educacdo. A arte-educacdo tem uma amplitude gigantesca, podendo ser
executada por um grande artista ou apresentada por um mediador ou arte-educador
para educandos. A arte-educacao também ganha pesquisas e estudos, e um desses
estudos parte da premissa que a arte tem eixos, que precisam ser trabalhados em
diferentes aspectos.

Com a “Proposta Triangular’, idealizada por Ana Mae Barbosa, a arte-
educacédo passa a redirecionar o ensino da arte. Ana Mae Tavares Bastos Barbosa é
uma educadora brasileira pioneira em arte-educacdo, enquanto arte-educadora. E a

principal referéncia no pais para o ensino da arte nas escolas, tendo sido a primeira

experiéncia humana. Através da educacao em arte, o aluno desenvolve sua sensibilidade, percepcao
e imaginacéo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na acdo de apreciar e conhecer as formas
produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e pelas diferentes culturas (PCN-Arte, 1997).
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brasileira com doutorado em arte-educacéo, defendido em 1977, na Universidade de
Boston.

Totalmente contraria a livre-expressao, ao “deixar fazer”, que caracterizou o
ensino de arte durante o modernismo no Brasil, Barbosa buscou uma abordagem
que tornasse a arte ndo s6 um instrumento do desenvolvimento das criangas, mas
principalmente um componente de sua heranga cultural (BARBOSA, 2009). Sua
concepcgao consiste na construgdo do conhecimento em artes baseada na leitura de
imagens (andlise, apreciacado e decodificacdo visual), no fazer artistico (criacdo e
producdo de obras) e na contextualizacdo (informacédo e histéria da arte).

O conhecimento da histdria da arte faz-se necessario, considerando que o
professor precisa escolher o que ensinar em sala de aula. A apreciacdo da arte
propde a compreensao de “uma gramatica visual’, o que amplia o repertorio
cognitivo visual do aluno e faz com que o fazer artistico chegue ao aluno como uma
possibilidade de auto expressao. Esse feito reflete sua cultura, uma vez que o aluno
ja esta de posse dos fatores historicos e estéticos que envolvem a producao artistica
(BARBOSA, 1989).

Atualmente o0 ensino de arte estd pautado por diversos estudos,
estabelecendo assim algumas diretrizes. Uma dessas diretrizes estabelecidas, entre
outros documentos, esta nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). Em 1996,
0 Governo Federal elaborou os PCNs, que séo referenciais visando a estruturacao e
reestruturacdo dos curriculos escolares no Brasil. Essa politica de
estruturacao/reestruturacao do curriculo escolar, através do PCN, esta objetivada na
unificacdo do ensino no pais, estabelecendo conceitos basicos que orientam o

sistema educacional em todo o Brasil:

Os Parametros Curriculares Nacionais foram elaborados procurando, de um
lado, respeitar diversidades regionais, culturais, politicas existentes no pais
e, de outro, considerar a necessidade de construir referéncias nacionais
comuns ao processo educativo em todas as regides brasileiras. Com isso,
pretende-se criar condi¢fes, nas escolas, que permitam aos nossos jovens
ter acesso ao conjunto de conhecimentos socialmente elaborados e
reconhecidos como necessarios ao exercicio da cidadania. (PCN, 1998, p.
5).

O PCN tem carater obrigatério apenas na rede publica de ensino, sendo
opcional na rede privada. Tratando especificamente sobre os Parametros

Curriculares Nacionais para Arte que foram desenvolvidos, buscaram evidenciar e
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expor principios e orientacdes para os professores, tanto no que se refere ao ensino
e a aprendizagem, como também a compreensdo da arte como manifestacdo
humana.

O PCN-Arte € constituido a partir de estudos que buscam desenvolver no
meio escolar aspectos basicos da area de conhecimento da arte, como a natureza e
a abrangéncia da arte-educacgéo e as praticas educativas e estéticas: “[...] oferecer
aos educadores um material sistematizado para as suas a¢fes e subsidios para que
possam trabalhar com a mesma competéncia exigida para todas as areas do projeto
curricular” (PCN-ARTE, 1998, p. 15).

O PCN-Arte divide-se em duas partes: a primeira propde o histérico da arte no
ambito educacional e subsidia o professor no conhecimento da area em que atua
tanto pedagodgica quanto historicamente. A segunda parte divide a disciplina de arte

em quatro linguagens: artes visuais, danga, musica e teatro.

[...] em suas dimensdes de criacdo, apreciacdo, comunicacdo, constituindo-
se em um espaco de reflexdo e diadlogo, e possibilitando aos alunos
entender e posicionar-se diante dos contelddos artisticos, estéticos e
culturais incluindo as questdes sociais presentes nos temas transversais. A
proposicao sobre aprender e ensinar arte tem por finalidade apresentar ao
professor uma visao global dos objetivos, critérios de selecédo e organizacao
dos contelidos e orientacSes didaticas e de avaliagdo da aprendizagem de
arte para todo o ensino fundamental. (PCN-ARTE, 1998, p. 15).

Percebe-se que algumas bases provém da Abordagem Triangular, sendo que
o documento propde a arte como um eixo a ser estudado em desenvolvimento da
competéncia leitora do aluno. Ou seja, propde-se a leitura de imagens (BARBOSA,
2009). Percebe-se também que ao longo dos anos as mudancas que vém ocorrendo
na educacdo do cendario nacional no ambito da arte foram significativas, uma vez
gue ela faz parte do sistema de ensino como componente curricular.

Embora o conceito de arte-educacdo ja esteja disseminado no meio
educacional, é possivel vislumbrar a falta de arte-educadores formados na érea,
passando assim, muitas vezes as aulas de arte-educacao a serem ministradas por
outros professores de areas distintas, 0 que prejudica muito o ensino pela falta de
conhecimento especifico na area. Muitas vezes, o proprio conceito de arte esta
deturpado pelo ambiente politico e sociocultural, pois muitos ainda tém a ideia de

7 by

gue arte é algo supérfluo, ou destinado a classe alta, esquecendo-se que a arte
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também é um movimento popular e que esta presente em todos 0s contextos sociais
e culturais.

O PCN-Arte é importante para o suporte pedagdgico em arte-educacao,
porém, precisa-se avancar em novos estudos, pesquisas e adequacfes a
atualidade, e realmente colocar em pratica essas bases referenciais em politicas
publicas que oportunizem a todos os cidaddos o mesmo direito e 0 mesmo acesso a

arte.

3.2 Sintese social, histérica e educacional de Mo¢cambique

Abordar os processos de significacdo dos conhecimentos em arte no ensino
em Mocgambique € visualizar a construgéo historico-social-cultural-politico-econdmica
dos sentidos que norteiam as manifestacdes culturais e simbodlicas no ensino de
arte. Para isso, é preciso entender um pouco do contexto histérico desse pais.

Mocambique situa-se no sudeste do continente africano, na regido da Africa
Austral, banhado pelo oceano indico, e um dos poucos paises que falam a lingua
portuguesa. Foi um dos paises que se libertou do jugo colonial em 25 de junho de
1975 (BASILIO, 2014, p. 23), mesmo ano em que COMegou um processo de
reconstrucao nacional.

Economicamente, o pais tem como base de desenvolvimento a agricultura,
contudo, em um carater dualista tradicional, uma agricultura de subsisténcia.
Conforme explica Basilio (2014, p. 25), “juridicamente, Mogambique € um pais
democratico e de direito alicercado na separacao e na independéncia de poderes;

no pluralismo politico e na liberdade de expressao”.

Em 1992, com o fim do conflito armado entre governo e a Resisténcia
Nacional Mo¢ambicana (RENAMO), a Frente de Liberacdo de Mogcambique
(FRELIMO) — forga politica fundada em 1962, com objetivo de lutar contra
0 regime Portugués — tornou-se, em 1974, um partido politico de cunho
marxista-leninista. Em Mog¢ambique e, durante a luta armada de libertac&@o
nacional, a questdo étnica nunca constituiu uma base de luta. Foram
mocambicanos de vérias regifes/etnias que se juntaram sem critérios
étnicos para lutarem contra a ocupacéo colonial e fascista de Portugal. A
formagdo desse Movimento se chamou Frente de Libertacdo de
Mogambique (FRELIMO). A FRELIMO como guerrilha deixou de existir logo
depois da independéncia em 1975, passando a ser partido. Este instalou um
regime de monopartidarismo, governando sem partidos da oposicao,
situagdo que provocou um conflito da guerra civil, a guerra dos 16 anos
entre a FRELIMO e a Resisténcia Nacional de Mogambique (Renamo). Esta
guerra somente terminou em 1992 com assinatura dos acordos de paz em
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Roma-ltalia. Este contexto fez emergir outros partidos politicos e as
primeiras eleicdes multipartidarias em 1994. Em nenhum momento os
mog¢ambicanos foram ao conflito étnico ou grupos étnicos. Mogambique tem
muitos grupos étnicos, igualmente como o Brasil que tem, mas que
permanece silenciado. Nunca ouve conflito étnico em Mocambique. As
guerras que surgiram no contexto da independéncia do colonialismo
portugués, da guerra fria (comunismo versus capitalismo) e recentemente
pelo poder/conflitos eleitorais (COSSA, 2019, p. 1).

Na educacdo, o governo formou uma identidade nacional, porém, foram
varios acontecimentos internos e externos que contribuiram para um declinio tanto
econdmico como na educacgao, fazendo com que o0 governo americano interferisse e
investisse no pais. “Os prejuizos fisicos, causados no periodo de 1980 a 1985, séo
estimados em $ 5.500,00 milhdes de ddélares norte-americanos, que sao trés vezes
superiores a producao total da economia mogambicana, devastada pela guerra, em
1985” (UNICEF, 1987, p. 19).

Apesar da pobreza galopante, Mogcambique é um pais de contrastes, de um
lado, um povo alegre e a0 mesmo tempo extremamente sofrido. E assustador pela
fome e sede, e, ainda, riquissimo de cultura genuina e de fé. Um territorio nacional
composto de um solo arenoso, trincado, com grandes rachaduras pela falta continua
de agua e por algumas partes de solo fértil e rico, aléem de muitas ilhas e praias
exuberantes banhadas pelo Indico. O pais ainda guarda uma infinidade de riquezas,
como ouro, diamante, gas natural e petréleo, algumas dessas riquezas pouco
exploradas. Esse mesmo pais, que conta com um numero assustador de orfaos,
calculado em mais de 800 mil criancas que perderam seus pais para doen¢as como
o HIV, febre amarela, malaria e tantas outras.

Em uma caminhada em um dia torrencial de sol, no deslocamento de uma
aldeia para outra, acompanhou-se uma monitora da ONG Fraternidade sem
Fronteiras, em meio a conversas, questionando-lhe sobre a situacdo do pais. Uma
das questdes foi sobre as batalhas sangrentas que aquele solo ja havia presenciado,
buscando saber como é a visdo sobre a escravidao vista por ela, sua familia e a

comunidade. Entéo, ela relatou o seguinte:

No inicio, quando Portugal chegou, eles tinham armas melhores do que o
povo daqui, entdo eles convenciam tribos a lutar entre tribos, as vezes nem
mesmo ofereciam alguma coisa em troca, mas por medo, muitas tribos
ajudavam a lutar ao lado dos portugueses. Entdo eles venceram e
dominaram o povo. Por muitos anos negociavam escravos, faziam coisas
horriveis com nossa populagéo, tanto é que minha avd conta relatos de que
seus ancestrais falavam que o0s portugueses matavam os negros, lhe
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tiravam todas as visceras e enchiam com ouro ou outros objetos valiosos,
para fazer transporte. Foi muito violento, familias inteiras capturadas e
separados de seu povo, quando tinham qualquer problema eram
descartados como animais. Até muito pouco tempo, muitos de nés tinhamos
medo dos brancos, pois haviamos aprendido que eles s6 faziam mal
(MONITORA da ONG Fraternidade sem Fronteiras, 2019, relato informal).

Geralmente aprende-se nos livros de histéria sobre as dificuldades
encontrada pelos navios negreiros, pela compra e venda dos negros, ou de toda a
crueldade cometida nas senzalas. Sobre aquele lado do oceano, muito pouco se
conhece, os fatos de como se davam essas capturas e a negociacdo de pessoas,
gue eram vendidas como animais, por exemplo.

Em conversas informais com professores da Faculdade Pedagogica de
Maputo, relataram a submissdo empregada e alimentada por parte da populagao
negra, em que ainda acham que devem servir aos brancos, e que nao possuem
direito a serem servidos também; apenas o dever de servir.

Todo esse contexto imposto por varios regimes diferentes, e quase sempre
autoritarios, também desagua na educacdo. A educacdo no discurso produz
determinada forma de agir e pensar, ou seja, de uma busca externa, com politicas
educativas criadas para outros modelos de paises.

Os curriculos educacionais sao representacdes dessas formas de governos:

O curriculo é um instrumento de desenvolvimento, de manipulagdo. Por
exemplo, o curriculo de Mogcambique do periodo colonial visava, por um
lado, produzir determinados sujeitos, livres, independentes e aptos para
dirigir (filhos dos colonos e assimilados), e, por outro, produzir sujeitos
obedientes, aptos a executar tarefas, e, sobretudo empregados (nativos
negros). Ja o curriculo de Mogambique independente ndo se exime dos
aspectos ideoldégicos com a finalidade de produzir determinados
comportamentos sociais. Um dos objetivos do Sistema Nacional de
Educacgdo, quando da sua elaboragdo, discussdo e implementacdo pela
Frente de Libertagcdo de Mogambique (Frelimo), colocava a “formagéo do
Homem Novo”, liberto dos dogmas do “colonialismo”, “imperialismo” e suas
formas de comportamento atentando as conquistas efetuadas com a
independéncia do povo mogambicano (COSSA, 2013, p. 43).

No contexto politico pos-independéncia, os objetivos do Sistema Nacional de
Educacdo centraram-se “na formacdo do Homem Novo, um homem livre do
obscurantismo, da supersticdo e da mentalidade burguesa e colonial, um homem que
assume os valores da sociedade socialista” (GOMEZ, 1999, p. 156).

De fato era legitimo mudar ou alterar o sistema politico colonial. Contudo, a

concepcgao desse novo instrumento educacional se caracterizou pela radicalidade e
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entrou em conflito com o contexto sociocultural das nagdes mogcambicanas. Passado
o periodo colonial, o governo de Mog¢ambique estabeleceu a ordem e criou o

curriculo educacional:

O curriculo do Sistema Nacional de Educacao em Mogambique esta organizado
em quatro niveis de ensino: o Ensino Primério Geral (EPG), Ensino
Secundéario Geral (ESG), Ensino Secundario Geral Pré-Universitario e
Ensino Universitario (ESGPU). O Ensino Primério Geral tem 7 classes
organizadas em 2 graus. O 1° grau, estd dividido em 2 ciclos de
aprendizagens, sendo o primeiro correspondente a 12 e 22 classes e 0 2°
ciclo, a 3% 42 e 52 classes. Portanto, contabiliza-se cinco anos de
escolarizagdo correspondente ao 1° grau. O 2° grau compreende a 62 e 72
classes correspondentes ao 3° ciclo de escolarizagdo. Contudo, estes dois
graus sao integrados ao ensino basico que constitui 0 denominado Ensino
Primario Completo (COSSA, 2013, p. 59).

Durante o periodo em que a pesquisadora esteve em contato com a Faculdade
Pedagogica de Maputo, em Mocambique, foi acolhida pelos professores do curso de
Artes, intitulado como Educacéo Visual, oportunizando momentos de longos dialogos,
intencionando conhecer e saber mais sobre a arte-educacédo de Mocambique. Importa
frisar que a Universidade Pedagdgica é uma instituicAo de ensino superior que
ministra varios cursos pedagdgicos como uma continuidade do Magistério, e que em
nivel superior, gradua seus formandos em licenciatura, tanto nas areas educacionais
como em outras de formacéo.

Nesse estabelecimento de ensino superior sdo oferecidos dentre outros, 0s
seguintes cursos: Psicologia, Filosofia, Portugués, Inglés, Francés, Matematica,
Histéria, Geografia, Quimica, Fisica, Educacdo Fisica, Desenho/Educacéo Visual.
Todos os cursos sao acompanhados pelas disciplinas didaticas pedagdgicas nas
varias faculdades, as quais integram os departamentos de acordo com a orientacéo

curricular de formacéao.

3.3 A arte de ensinar para os mocambicanos

Os imperealistas do século XIX ndo viam como arte as producdes locais africanas.
Somente no século XX, com o avanco da atropologia, comecgou-se a dar o valor real e ver
como arte de fato as producdes arte-primitivas. “A Arte primitiva passou a ser considerada
portadora de valor estético” (COSTA, 2014, p. 48). Ao longo do século XX, foram
realizadas muitas viagens da Europa para a Africa, de Principes, aristocratas, membros

da Igreja, viajantes e comerciantes, que levavam objetos de arte, transformando-os em
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colecdes, que hoje sdo expostos em museus.

No século XX, algumas vanguardas europeias se interessaram pelos primeiros
estudos sobre a arte africana, promovendo as primeiras exposi¢des. “Consequéncia do
contexto colonial, continuou nos anos seguintes, a curiosidade pelos africanos e, entre
alguns sectores ou individuos, um interesse pela apreciacdo e pela coleccdo de arte
africana, que continuo a desenvolver’ (COSTA, 2014, p. 67).

A exclusao racial e social foi predominante, ndo havendo estranheza no fato de
gue poucos colonizados tinham acesso as oportunidades da educacdo artistica. “Em
1936 havia um Unico negro africano e pouco mais de sete dezenas de mulatos e indianos
entre os 507 alunos de Lourenco Marques e sO no ano seguinte comecaria a funcionar a
escola técnica” (COSTA, 2014, p. 116). Mesmo com o surgimento da Escola/Colégio
Vasco da Gama, onde se ensinava pintura e arte aplicada, € muito provavel que nao
houvesse negros e mulatos como alunos.

A Africa do Sul exercia certo “ar de metropole” sobre os outros paises africanos,
inclusive Mocambique. Nessa época, 0 pais era unica sede de exposicdes e espacos
para a arte africana. Nos anos 50, alguns colonizados até entdo marginalizados,
contavam com escassas oportunidades de iniciacdo e formacao artistica, porque Portugal
estava vendo acontecer esses movimentos em outros paises africanos.

Na década de 60, Mocambique vivia sua Ultima fase do colonialismo. Entdo
iniciou-se a guerra que foi de 1964 até 1974. No mundo das artes ia acontecendo muito
desenvolvimento, teatro, cinema e artes platicas. Nesse mesmo contexto de mudancas,
na Africa realizou-se, em 1962, o Congresso Internacional de Cultura Africana, na entio
Salisbury (atual Harare, Zimbawe), sob a égide da Galeria Nacional (COSTA, 2014). Esse
Congresso foi um acontecimento importante para trazer influéncias e discussfes para a
arte africana.

Brasil e Mocambique estdo geograficamente separados por continentes
diferentes. Mesmo com a distancia referida, no delinear dos estudos constatou-se
gue na realidade, os problemas na arte-educacdo mantinham certa proximidade,
similidades que se aproximam pela falta de incentivo a arte-educacéo pelas politicas
publicas.

O campo da arte-educacao é recente em Mogambique:

Os cursos de educacéo visual ministrados no Centro de Estudos Culturais a partir
de 1979 e as novas propostas, entretanto, desenvolvidas deram origem, em
1983, a criacéo da Escola de Artes Visuais. Novas perspectivas se abriram para o
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desenvolvimento das Artes. A escola, a Unica do género em Mocambique,
formou e tem vindo a formar, a nivel basico e médio, desiners/projectistas nas
especialidades de ceramica, texteis e grafica, entre outras (COSTA, 2014, p.
283).

Essa escola instaurou-se em um momento do pais que se discutia a importancia
da educacdo, inclusive a da educacéo estética/educacéo visual na formacao global do
individuo. Varios dos seus graduados ingressaram posteriormente em cursos superiores,
em escolas de diversos paises.

Atualmente, a Escola de Artes Visuais € menos dependente do que antes, mas
continua com a mesma tradicdo em organizar e participar da programacéo de Arte em
Maputo. Em 1998 muitos artistas mocambicanos foram estudar na Alemanha,
incrementando o intercambio cultural e o alargando do conhecimento. Na arte-educacéo
percebeu-se que muitas referéncias vieram de fora do pais, principalmente de Portugal e
do Brasil. Ao buscar referenciais tedricos sobre a arte-educacdo do pais, constatou-se
gue as referéncias sdo trazidas de fora, como por exemplo, Ana Mae Barbosa com a
Abordagem Triangular € um desses referenciais.

Em meio ao Projeto Arte sem Fronteiras € possivel observar o potencial criativo
entre os mogambicanos, que parece ser algo genuino deles. E rapida a assimilac&o no
gue diz respeito a criatividade e a leitura de imagens. No campo educacional, da area de
Artes, aborda discursos das disciplinas de Educacdo Visual e Comunicacdo Visual,
Histdria da Arte, Cultura Visual de Mocambique, além das praticas de oficinas.

Conforme a Associacdo de Professores de Expressdo e Comunicacdo Visual

(APECV), a educacéo visual/artes é

uma area disciplinar que integra o estudo de contextos histéricos e tedricos
de analise e de producédo de imagens sendo elas artisticas e do cotidiano,
provenientes de culturas locais ou globais, integrando também processos de
pensamento, reflexdo critica e criacdo, através da apreciacdo, criacdo e
producdo artistica que pode ser multimodal e multi-tecnolégica (APECV,
2012, p. 1).

A importancia da educacao visual tanto para os docentes, quanto para 0S
educandos é imprescindivel, pois os processos do pensamento comecam ali,
tomando por consequéncia pensar esse mundo global.

Contudo, alerta Cossa (2013, p. 53) que:

Apesar de determinados saberes pertencentes a este campo de estudos
fazerem parte do discurso das disciplinas de Educacdo Visual e
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Comunicagédo Visual, Historia da Arte; a Cultura Visual, no discurso e nas
praticas educacionais, em Mocambique, constitui um tema novo para a
maioria do professorado e, assim, necessita de uma configuracdo
contextual, dada a importancia que carrega. Por outro lado ndo podemos
afirmar que ndo se trata dos aspectos referentes a Cultura Visual em
Mogambique, pois isoladamente, professores e outros profissionais
guestionam determinados discursos visuais, entretanto de forma menos
sistematizada e configurada dentro do discurso escolar homeado como
Cultura Visual.

Ainda segundo Cossa (2013, p. 53), “a cultura da imagem é realidade em
Mocambique e esta presente em todos o0s segmentos das sociedades
mogambicanas, tanto no meio urbano como no meio rural”. Segundo Barbosa (2009,
p. 660), essa cultura se orienta e se processa no permeio da “cultura de tela, uma
cultura dominante de nosso tempo, uma cultura que formula questbes, circula
informacdes, provoca prazer”.

A cultura visual em Mogcambique esta muito presente, pois ha varias praticas
gue consistem, por exemplo, na proliferagcdo dos signos/simbolos partidarios em
guase todos os cenarios das sociedades. Em Mogcambique, onde as formas de poder
oprimem toda a populacéo, desde a colonizagdo ndo se viu a verdadeira democracia,
pois governo apds governo vem ditando uma forma de governar alicerciada em
interesses proprios, deixando uma nacgéo inteira a mercé da fome e da miséria.

Nesse contexto social, a cultura visual pode intervir no sentido contrario dessas
acOes, sendo importante aliada em combater o poder, da midia consumista. Apenas
através das expressdes que emergem clamando por justica, se ganha forca e mostram-
se outras imagens, demonstrando a realidade. Outra questéo sobre a cultura visual que
Cossa (2013, p. 54) traz, sao:

as novelas brasileiras e mexicanas, que sao difundidas pelas principais
emissoras televisivas de Mogambique, cairam no gosto dos mogambicanos
que vivem nas zonas urbanas. Entretanto, estas novelas carregam consigo
valores de determinados grupos e classes sociais do Brasil e que entram em
disforia com os valores, as culturas mogambicanas.

As midias, usando da cultura visual com imagens apelativas ao consumo,
demonstram discursos sedutores ditando modas, valores e costumes. O que é mais
agravante sao as referéncias trazidas de fora do pais, pois na maioria das vezes nao
condiz com a realidade local.

Para Santaella (2012, p. 138):
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Em “Imagens na publicidade”, a necessidade e a importancia da leitura de
imagens na publicidade e afirma que o verbal, na publicidade, da o
direcionamento da abertura da imagem. Ou seja, a imagem publicitaria
ndo possui a mesma independéncia da pintura e da fotografia, o texto é
necessario para integrar o significado e a identidade do produto ou ideia,
nesse caso, se a imagem for lida isoladamente do texto, ela podera ter
apenas apelo estético. Por isso, para ler imagens, na publicidade, é preciso
“‘enxergar nas entrelinhas e nos seus subtextos os mecanismos pelos quais
ela fisga o nosso desejo”.

A autora ainda trata como diferentes as estratégias e eficacias comunicativas
da linguagem publicitaria, discutindo sob principios retéricos trés principais
categorias: as estratégias de sugestdo, as de seducdo e as de persuasao.

A midia do exterior tem grande influéncia sobre a populacdo em geral em
Mocambique, principalmente as novelas brasileiras, trazendo assim interferéncias (por
vezes negativas), por se tratar de outra cultura e outra realidade, diferente no Brasil.
Segundo Cossa (2013), € uma pena que se perde ao meio dessas praticas a
oportunidade de se interligar com abordagens sociais, culturais e antropologicas. I1sso se
da para criar uma contextualicéo frente aos produtos que circulam nas midias em todo o
contexto social, para ndo ser “engolido” pela globalizacdo e sim fazer parte dela.

Ainda em estudos realizados na Faculdade Pedagdgica, com os professores de

ensino de Arte, a conclusdo a que se chega vai ao encontro com o disposto:

Ha necessidade de uma formag&o continua e concentragdo de esforcos de
modo a promovermos sentidos que valorizem a arte educagéo no Sistema
Nacional de Educacdo. Um passo importante foi dado em 2004 com a
reformulag&o curricular que evidencia o ensino da Educacg&o Visual no
curriculo, agora cabe a nos todos desempenharmos esta tarefa de qualificar
esta area (COSSA, 2013, p. 275).

Fomentar a formacdo docente na area da arte-educacdo € importante, pois
possibilita uma educacdo com maior qualidade. No quesito “arte-educacdo no contexto
escolar’ percebe-se que ha uma singela melhora, que foi a alguns anos passados mais
promissora, porém, com o atual quadro politico e econdmico que o pais atravessa, muito

se reduziu também em niveis educacionais.

3.4 Um projeto de educacao ndo formal em Maputo

Na educacdo ndo formal desenvolvem-se projetos paralelos, com o intuito de

oferecer melhores condi¢cGes de alimentacdo e desenvolvimento educacional para as
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criangas, pois o deficit de atencdo e pouco rendimento estdo ligados a desnutricdo.
Oportunizou-se conhecer um desses projetos, chamado “Plataforma Makobo” (banana).
A plataforma trabalha a solidariedade e a sustentabilidade em vérios aspectos
colaborativos.

E oferecida uma sopa diariamente para 600 criancas, tendo como objetivo
promover as suas hecessidades basicas. Em troca os individuos fazem parte de
atividades programadas, visando desenvolver habilidades para que sejam capazes de
amenizar a exclusao social. A sopa é oferecida por um grupo de amigos, proporcionando
um momento de socializacdo e de fortalecimento de lacos de amizade e espirito de
entrega, além de simultaneamente sensibilizar para acfes de cidadania responsavel;
COMO uma ponte entre 0s extremos sociais.

Alguns voluntarios também se dedicam ao programa “Ortografia e Leitura”,
conjuntamente com alimentos nutritivos e cuidados de saude. S&o contempladas criancas
de primeira a oitava séries, residentes nos bairros periféricos. Contam com parquinho
solidario, um espaco Iudico-educativo e itinerante, para diversdo e integracao
sociopedagogica das criancas carentes. Trabalha-se principalmente a incluséo social de
criangas que moram na rua.

Ha também outros programas, como o0 programa de socializacdo ludico-
pedagdgico para criancas e maes internadas em enfermarias de pediatrias. O objetivo é
dar um atendimento humanizado e atender as necessidades fisicas, psiquicas e socias
em um processo mais rapido de restauracao do paciente. O projeto de lancheira solidaria
atende criancas de 3 a 17 anos, com doacao e trocas de alimentos, objetivando promover
hortas caseiras e a plantacdo de arvores frutiferas e de sombra, tanto em zonas
periurbanas, suburbanas e rurais.

O artesanato solidario trabalha com o desenvolvimento de agregacéo de valor em
ligacbes comerciais para individuos de comunidades rurais, num proposito de valorizacao
da cultura e conhecimento local, com a criacdo de oportunidades de formacéo
profissional, de emprego e autoemprego e diversificacdo de renda de familias
desfavorecidas. A padaria solidaria € uma criacdo de oportunidade de formacao
profissional e auxilio na sopa e lancheira solidaria. A plataforma também chama atencao
para que se “diga ndo a mendicidade, ndo dé esmola, mas dé cidadania”.

Estudou-se a possibilidade do projeto Arte sem Fronteiras ser implantado para as
criancas do programa Ortografia e Leitura, com o objetivo de mostrar outra linguagem, a

fim de ampliar sua leitura de mundo, criar o gosto pela arte e reforcar a capacidade
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criativa. A plataforma desempenha muitas atividades de formal sustentavel, sem apenas
dar, mas sim de ensinar a pescar, a preparar 0 peixe, comer, processar e vender o
excedente.

Mocambique tem muitas ONGs solidarias internacionais e nacionais, a fim de
trazer um pouco de alento para as mazelas de grande parte da populacdo que vive em
estado de exclusdo social. E sabido que esses projetos ndo resolvem a demanda
grandiosa de falta de politicas publicas para a educacéo do pais, mas é uma pequena

esperanca e talvez a Unica oportunidade que muitos terdo, em toda a sua vida.



4 A ARTE DE FAZER A INVESTIGACAO

4.1 Referéncias metodolégicas

4.1.1 Pesquisa qualitativa

A pesquisa classifica-se como qualitativa, realizada por meio de pesquisa
empirica (pesquisa de campo), com a producdo de dados através de instrumentos
na modalidade de questionarios, a partir de fontes diretas (sujeitos da pesquisa) que
conhecem, vivenciam ou tem conhecimento sobre o tema, fato ou situacdo e que,
podem causar diferenciacdo na abordagem e entendimento dos aspectos que se
busca pesquisar.

Na pesquisa qualitatva o ponto de vista dos entrevistados torna-se
manifestamente aparente, na medida em que possuem maior liberdade para
expressar-se. Nessa modalidade de investigacdo, o propédsito ndo estd em
contabilizar respostas objetivas, resultando em uma quantidade, mas em alcancar a
compreensao do comportamento de determinado grupo alvo da averiguacao.

A escolha qualitativa estéa relacionada quando o objetivo do estudo € entender
0 porqué de certas coisas; como acontecem, quais as suas percepgdes. Nesse
trabalho, busca-se compreender se a experiéncia estética pode contribuir para a
formacédo de criancas e jovens.

Minayo (2002) afirma que é preciso estar atento a algumas etapas na
elaboracdo da pesquisa. Por isso, todos os momentos sdo importantes, desde a
formulacdo dos questionarios, o diario de bordo, as entrevistas abertas, o coletivo
com os trabalhos em grupo. Tudo € complemento para a producdo dos dados

necessarios e interessantes a investigacao.

4.1.2 Triangulacéo

Com base nos estudos sobre pesquisa em ciéncias humanas e sociais, a
opcdo metodoldgica adotada sera a triangulacdo. A proposta produz uma
complementaridade entre os métodos, permitindo a producéo de dados plurais.

A triangulacdo é um meio que se apresenta como possibilidade de superacdo

do modelo positivista e linear no uso de métodos quantitativos, alternado por um
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conjunto de instrumentos em que se evidencia a causalidade dos fendmenos sociais

na complexidade espaco temporal dos sujeitos envolvidos.

De modo pratico, na aplicagdo metodoldgica pode-se classificar a
triangulacdo em quatro tipos: 1. Metodolégica — uso de diferentes
técnicas/métodos; 2. Do Investigador — grupo interdisciplinar na busca pelo
objeto da pesquisa; 3. De Dados — diferentes fontes de dados e informacdes
(pessoas, documentos, lugares, etc); 4. Teo6rica — uso de trés ou mais
autores para defender determinadas ideias/opinides (MINAYO, 2002, p. 42).

Segundo a autora, a pesquisa qualitativa na questdo social e cultural é
complexa, pois possui peculiaridades. Qualquer empreendimento humano € de
natureza diferente do que se pode observar em laboratorio, por exemplo. A fim de
buscar entender as pertinéncias do estudo que se disp0s a realizar, lanca-se da
triangulacdo, os multimétodos para o0 desenvolvimento da pesquisa social:
guestionario e desenho, em que foram envolvidos 0s sujeitos da pesquisa:
educandos, arte-educadores e coordenadores.

Foram consultados os fundamentos da pedagogia proposta por Ana Mae
Barbosa, relacionando-os a abordagem triangular e, para uma melhor andlise, a
partir de conceitos adquiridos em revisdo, sera realizada a analise da pesquisadora
associada as considerac0es tedricas.

Desde os anos 1990, essa é a principal tendéncia pedagdgica utilizada no
ensino das artes nas escolas brasileiras. Sua concepc¢ao consiste na construcédo do
conhecimento em artes baseada na leitura de imagens (andlise, apreciacdo e
decodificacdo visual), no fazer artistico (criacdo e producdo de obras) e na
contextualizacéo (informacé&o e histéria da arte). Devido ao seu carater amplo, arte-
educadores utilizaram essa abordagem para o ensino de diferentes conteudos (até
mesmo de musica e teatro). Isso porque, € possivel explorar, interpretar e
operacionalizar qualquer conteudo visual e estético por meio da abordagem
triangular (ARAUJO; OLIVEIRA, 2015).

Além da triangulacdo de natureza epistemoldgica3, a abordagem triangular

possui influéncias fundamentais nas Escuelas Al Aire Libre mexicanas, no Critical

3 A teoria do conhecimento ou epistemologia tem como objeto de estudo o conhecimento: sua
construgdo, veracidade e os seus limites de compreenséo. Zilles (2006, p. 11) diz que essa € a busca
da teoria do conhecimento, indagar pela “possibilidade, origem, esséncia, limites, pelos elementos e
condi¢des do conhecimento”.
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Studies inglés e, principalmente, no Discipline-Based Arts Education (DBAE)
americano (ARAUJO; OLIVEIRA, 2015).

A epistemologia* estuda a origem, a estrutura, os métodos e a validade do
conhecimento, e também é conhecida como teoria do conhecimento e relaciona-se
com a metafisica, a logica e a filosofia da ciéncia. E uma das principais areas da
filosofia, compreende a possibilidade do conhecimento, ou seja, se € possivel o ser
humano alcancar o conhecimento total e genuino, e da origem do conhecimento.

Ana Mae Barbosa também combinou conceitos artisticos europeus e norte-
americanos — antes hegemoénicos no Museu de Arte Contemporanea (MAC) da
Universidade de S&o Paulo (USP) —, com a cultura popular brasileira, expandindo o
conceito de arte nos museus (BARBOSA, 2010). Baseada em Paulo Freire, que |lhe
lembrou de que a capacidade hermenéutica adquirida ali poderia auxiliar em outras
areas, combinando seu campo de estudo para a arte e educacdo no mestrado e
hermenéutica, que Ana Mae levou da arte para o ensino da arte. Em sua tese de
livre-docéncia pesquisou a abordagem triangular, que mais tarde foi publicada como
“A imagem do ensino da arte”, em 2014.

Considerando a abordagem triangular e os pilares importantes para a arte-
educacdo, essa pesquisa visa refletir sobre como as vivéncias com a arte e o fazer
artistico nesses projetos ndo formais em educacdo podem ajudar na formacéo
humana, ampliar sua leitura de mundo, e forcar sua capacidade criativa e cognitiva;
desenvolver a autoestima; oportunizar formac&o profissional e inser¢do na cidadania. E
importante ressaltar que a abordagem triangular trata de toda a cultura visual, e néo

apenas da arte.

4.1.3 O diario de bordo

Adotou-se também, o uso de diario de bordo, por acreditar-se na importancia
de registros vividos em grupo e no contexto dos projetos. Segundo Alves (2013, p.
225), deve ser considerado um registro de experiéncias pessoais e observacdes

passadas, identificado como um documento pessoal em que 0 sujeito que escreve

4 Epistemologia € uma palavra que vem do grego, e significa ciéncia, conhecimento. E o estudo
cientifico que trata dos problemas relacionados com a crenca e o conhecimento, sua natureza e
limitacdes.
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inclui suas interpretacdes, opinides, sentimentos e pensamentos, sob uma forma
espontanea de escrita.

Na imersdo em conjunto com a comunidade de baixa renda através do
Projeto Arte sem Fronteiras, manteve a pesquisadora contato direto com o0s
educandos e com a comunidade local, tanto no Brasil como em Mogambique. Em
um més de estudos em Mogambique, utilizou-se de um meio de transporte chamado
“chapa”, tanto na cidade de Maputo, quanto para ir as aldeias. Esse fator simbolizou
a compreensdo de como sdo as vivéncias das pessoas inseridas naqueles locais.
Além de usar o transporte publico, a visita nas casas dos educandos, as idas aos
cultos em Igrejas e escolas locais, a realizacdo de caminhadas junto as
comunidades.

Foi possivel conhecer museus e espacos para arte, artistas locais,
professores, arte-educadores. Acredito que todas essas vivéncias enriqueceram o
conhecimento e trouxeram uma experiéncia impar para a pesquisa e tambéem
pessoal.

Os projetos desenvolvidos no Brasil e em Mocambique contam com
realidades distintas. O Projeto da Escola Maria Falcon — localizada em Frederico
Westphalen, Rio Grande do Sul, cidade em que reside a pesquisadora — conta com
um espaco amplo, atende as criancas e jovens com estrutura fisica composta de
uma marcenaria, maquinas de costura, bancadas, mesas, computador, televisao,
etc.

E visivel que a baixa renda dessas familias, do projeto no Brasil, e as familias
do projeto em Mocambique, encontram-se em situacdo de pobreza
significativamente diferente. No Brasil cria-se possibilidades de ajuda, seja por 6rgéo
publicos ou privados para auxilio as familias em situacao de dificuldades financeiras,
enquanto isso, em Mocambique, 80% da populacdo vive em situacdo de
vulnerabilidade social, criando enormes barreiras para suprir as dificuldades de
miséria fisica que la se encontram.

O projeto no Brasil conta com estrutura fisica e € patrocinado pelo Poder
Publico. Outro fato que chama atencao no projeto realizado no Brasil, € o fato que os
jovens contribuem fazendo artesanato para doacdo na comunidade local. Ou seja,
aprendem que mesmo em uma situacdo financeira desfavoravel, ainda € possivel
contribuir. Em dado momento, foi proposto que as criangas do projeto do Brasil

confeccionassem bonecas e carrinhos para as criangas do outro projeto na Africa.
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Esse contato continuo com o0s projetos possibilita vivéncias importantes e a
compreensao de todo o contexto que o0s sujeitos da pesquisa estédo inseridos; o que

os difere, mas especialmente o0 que 0s aproxima.

4.1.4 Andlise textual discursiva

Sobre os procedimentos e métodos de andlise dos questionarios, deu-se por
meio da triangulagdo e da analise textual discursiva. A analise textual discursiva é
uma abordagem de analise de dados que transita entre duas formas consagradas de
andlise na pesquisa qualitativa, que sdo a andlise de conteddo e a andlise de
discurso. A fase da analise de dados e informacdes constitui-se em um momento de
grande importancia para o pesquisador, especialmente numa pesquisa de natureza
gualitativa.

Segundo Moraes (2006, p. 118):

A andlise textual discursiva € uma abordagem de andlise de dados que
transita entre duas formas consagradas de analise na pesquisa qualitativa
gque sdo a analise de conteudo e a andlise de discurso. Existem inimeras
abordagens entre estes dois pélos, que se apdiam de um lado na
interpretacéo do significado atribuido pelo autor e de outro nas condi¢ces de
producéo de um determinado texto.

Assim a analise textual discursiva cria espacos de reconstrucao, envolvendo-
se nisto diversificados elementos, especialmente a compreensdo dos modos de

producédo da ciéncia e reconstrucdes de significados dos fenbmenos investigados:

A analise textual discursiva é descrita como um processo que se inicia com
uma unitarizagdo em que o0s textos sdo separados em unidades de
significado. Estas unidades por si mesmas podem gerar outros conjuntos de
unidades oriundas da interlocucdo empirica, da interlocucéo tedrica e das
interpretacbes feitas pelo pesquisador. Neste movimento de interpretacdo
do significado atribuido pelo autor exercita-se a apropriagédo das palavras de
outras vozes para compreender melhor o texto (MORAES, 2006, p. 118).

No processo de analise podem-se gerar varias categorias. Segundo o autor, a
analise textual discursiva tem no exercicio da escrita seu fundamento enquanto
ferramenta mediadora na produgéo de significados e por iSso, em processos
recursivos, a analise se desloca do empirico para a abstracéo teorica, que s6 pode

ser alcancada se o pesquisador fizer um movimento intenso de interpretacdo e
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producdo de argumentos. Esse processo gera textos analiticos que irdo compor 0s
textos interpretativos. Analise textual discursiva exige reconstrucdo dos
entendimentos de ciéncia, superando paradigmas e solicitando construcdo de
caminhos préprios de pesquisa.

A andlise textual discursiva mais do que um conjunto de procedimentos
definidos constitui metodologia aberta, caminho para um pensamento investigativo,
processo de colocar-se no movimento das verdades, participando de sua
reconstrucdo (SANTOS, 2002). E a abordagem claramente incluida em
metodologias que se situam em um paradigma de pesquisa emergente.

Na analise textual discursiva as realidades investigadas ndo sao dadas
prontas para serem descritas e interpretadas. S&o incertas e instaveis mostrando
que “idéias e teorias nao refletem, mas traduzem a realidade” (MORAES, 2004, p.
199) e por que ndo pensar que produzem a propria realidade, realidade de discurso
sempre em movimento. Esses espacos inseguros de criacdo constituem ao mesmo
tempo possibilidade de o pesquisador movimentar-se com liberdade.

Ao valorizar esses aspectos, a metodologia de analise se aproxima dos modos
de funcionamento de sistemas complexos. Na andlise, entretanto, “a complexidade
nédo se reduz a incerteza. E a incerteza no seio de sistemas ricamente organizados”
(MORIN, 2003, p. 52). Ainda assim, atingir um conhecimento mais complexo e rico
implica mover-se por espagcos mais inseguros. Nao é sentir-se inseguro por nao ter

aprendido. E ter aprendido a estar inseguro.

Ao serem considerados esses aspectos mostra-se que o0 envolvimento com
a andlise textual discursiva implica ruptura com o paradigma dominante de
ciéncia, fundamentado em suposta verdade, objetividade e neutralidade.
Nesse tipo de analise exige-se do pesquisador mergulhar em seu objeto de
pesquisa, assumindo-se sujeito e assumindo suas préprias interpretacdes.
Nesse movimento hermenéutico sdo solicitadas constantes retomadas do
concretizado, visando a permanente qualificacdo dos resultados (MORAES,
2006, p.122).

Segundo o autor, nessa modalidade de pesquisa 0 pesquisador tem uma
liberdade maior, mas também tem que ter capacidade de observar e de refletir. E a
consequéncia da operacdo do sujeito como sistema vivo, sistema auto-poiético,
fundamentado na linguagem, possibilitando permanentes reconstrugbes de

elementos anteriormente construidos. Porém, €& importante o conhecimento

hermenéutico para trabalhar de forma centrada, na interpretacdo dos dados.
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Sabendo-se que € impossivel observar os fenbmenos de fora, concorda-se
com Moraes (2004, p. 242) quando afirma que “sabemos por experiéncia propria,
gue em toda traducédo existe alguma traicdo e que em toda interpretacado existe
reconstrucao por parte daquele que interpreta”. Portanto, é quase impossivel fazer
uma pesquisa com neutralidade do pesquisador quando ele tem relacdo intima com o
objeto pesquisado.

O pesquisador precisa ir redirecionando 0 processo enquanto avancga por ele.
Procurar explorar as paisagens por onde passa, refazendo seus caminhos. Isso
constitui uma reconstrucdo dos entendimentos de ciéncia e de pesquisar. Dito de
outra forma, é por meio de reconstrucdes que se evidencia um movimento em
direcdo a novos paradigmas.

A linguagem desempenha um papel central na anélise textual discursiva. E
por ela que o pesquisador pode inserir-se no movimento da compreensdo, de
construcdo e reconstrucdo das realidades. Pela linguagem constréi e amplia os
campos de consciéncia pessoal, entrelacando-os com os de outros sujeitos, sempre
a partir dos contextos que investiga. O pesquisador ao envolver-se em uma analise
textual discursiva assume, de modo mais consciente, essa reconstru¢cao constante
de seus mundos, sempre por intermédio da linguagem.

Entretanto, as categorias ndo nascem prontas, exigindo um retorno ciclico aos
mesmos elementos para sua gradativa qualificacdo. O pesquisador precisa avaliar
constantemente suas categorias em termos de sua validade e pertinéncia. Cada
categoria representa um conceito dentro de uma rede de conceitos que pretende
expressar novas compreensfes. O pesquisador, ao tecer sua rede, precisa
preocupar-se especialmente com 0s nucleos ou centros das categorias. “As
fronteiras sdo sempre vagas. Os conceitos ndo se definem nunca por suas
fronteiras, mas a partir de seu nucleo” (MORIN, 2003, p. 106).

Defende-se que essa € uma metodologia exigente, solicitando intensa
impregnacao do pesquisador, acreditando que ela dara possibilidades e suporte para

as perguntas suscitadas em forma de respostas para o problema de pesquisa.

4.1.5 Analise sociolégica formal

Georg Simmel (1858-1918), um cientista microssocilogista, que criou a

sociologia das formas, foi um renomado cientista alemdo que contribuiu com a
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sociologia em seu estdgio inicial de desenvolvimento. Formulou paradigmas e
teorias sociais inovadoras, criando a chamada “sociologia formal”, que se refere ao
campo de estudo dos fendmenos sociais. Seu interesse € a partir das acbes e
reacOes dos atores sociais em interagao.

Sociologia formal € uma abordagem sociologica que estuda a forma de um
dado relacionamento social, e ndo o relacionamento em si. Simmel foi influenciado
pela filosofia kantiana, e cunhou a expressdo em 1908, quando afirmou a
importancia de tal distingcdo para o entendimento da vida social (ou da socializa¢&o).

Por se tratar de um estudo sobre arte-educacédo, aqui designado como acgao
socioeducativa, cultural e de arte, area de conhecimento especifico, que no contexto
periférico desenvolve as linguagens artisticas na educacéo nao formal, complementa
0 ensino oficial junto as comunidades de baixa renda, a partir das organizac¢des da
sociedade civil ou do Poder Publico.

Para a analise dos desenhos, adotamos a analise sociologica formal, por se
tratar de um estudo em que se busca entender se a vivéncia com a arte, nesses
projetos sociais, impacta de forma positiva, auxiliando na formacdo humana. A
analise sociologica formal auxilia em uma melhor compreenséao, visto que estuda os
fendmenos sociais, com o contexto social dos individuos: criancas e jovens de baixa
renda em situacéo de vulnerabilidade social.

Por outro lado, quando se optou pelo desenho juntamente com o questionario
na coleta de dados, foi no intuito de ampliar o repertério dos sujeitos entrevistados,
jd& que o desenho pode revelar, através das imagens, outras informacdes e
sentimentos, carregados de significados importantes para responder as questdes
suscitadas nesse estudo.

Contando com a importancia da imagem, tanto para a constru¢cdo do
conhecimento, quanto para a leitura de significados, “caso o significante seja uma
imagem visual, trata-se de semiética plastica” (PIETROFORTE, 2007, p. 37), sendo
importante para a compreensdo da leitura de imagem. Uma boa leitura pode ser
carregada de muitos significados fundamentais a andlise dos dados.

A palavra ‘“imagem” vem do latim “imago”, que quer dizer semelhanca,
representacdo, retrato. Com essa etimologia, “imagem’, tomada como

representagdo, pode se referir ao que se vé, ouve-se ou imagina:
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Entretanto, quando se trata do plano de expressao plastica, a imagem do
conteudo é facilmente confundida com a imagem que se vé por meio da
expressdo, e uma tomada pela outra sem distincdes. O desenho de uma
arvore, por exemplo, é formado por meio de categorias plasticas, pois nele
ha cromatismo e forma, dispostos numa topologia — trata-se da imagem
vista, mas reconhecer nesse significante uma relacdo com o conceito de
arvore diz respeito ao plano de conteldo, pois sdo categorias semanticas
que definem o conceito de arvore — trata-se da imagem imaginada.
Construida por meio de formas semanticas, a imagem do contetdo tem
prioridades conceituais que, quando textualizadas em semiética plastica,
passam pelo processo de manifestacdo em que categorias de contetido sédo
trazidas em categorias plasticas (PIETROFORTE, 2007, p. 34).

Nesse caso, baseado no pensamento do autor, a perspectiva das imagens
coletadas através dos desenhos dos sujeitos da pesquisa é simbdlica, de imagens
imaginadas, imagens carregadas de conceito, que contextualizam um processo de
manifestagéo social formal, em que retratam seu cotidiano através do desenho.

A linguagem artistica, ao contrario da linguagem cotidiana e da linguagem
cientifica, ndo é informativa ou explicativa: € plurissignificativa, isto €, rica em
significacdes e conotacdes. Aqui reside o seu poder sugestivo — sera tanto mais
intenso quanto maior for a capacidade de interpretacdo, de associacéo e de inter-
relacéo simbdlica.

Nesse sentido, a obra de arte € uma obra aberta a diversas leituras que,
embora diferentes, ndo se anulam umas as outras e que, inclusive, podem ser
realizadas, em diferentes momentos, por uma mesma pessoa. A avaliacdo estética
de uma obra de arte exige ndo s6 uma analise formal e técnica, mas também uma
analise dos conteudos que tenha em conta o seu carater simbdlico.

Muitas obras de arte contém um grande conjunto de elementos simbdlicos,
mas que representam conceitos, ideias e seres cujo sentido ndo é imediatamente
dado e que compete ao apreciador da obra descodifica-los. Ao estudar os conceitos
de beleza relacionados a estética percebe-se que qualquer tipo de obra estabelece
uma relacdo com o apreciador, uma troca de sentido e significado, um testemunho
histdrico, social, cultural e religioso.

Dessa forma, ao apreciar uma obra de arte é importante saber analisar os
elementos presentes nela para que ocorra essa troca da melhor maneira possivel e

0 espectador compreenda, entdo, o que o artista quis transmitir:

A linguagem separa, nacionaliza, o visual unifica. A linguagem é complexa e
dificil, o visual tem a velocidade da luz, e pode expressar instantaneamente
um grande numero de ideias. A compreensdo adequada da natureza visual
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e de seu funcionamento constitui a base de uma linguagem que néo
conhecera nem fronteiras nem barreiras (DONDIS, 1991, p. 21).

Introduzir a leitura estética na sala de aula é uma preocupacdo dos arte-
educadores brasileiros desde a década de 80, quando emergiu um novo paradigma
no ensino da arte. Imagens de naturezas diversas passaram a ter espacgo na sala de
aula de artes.

Ao considerar-se a hermenéutica como teoria ou método de interpretacéo,
tendo em vista a compreensédo de textos e que como traducdo € a compatibilizacédo
entre codigos, de maneira a revelar seus sentidos, acredita-se que tanto para a
producdo de dados quanto para a andlise, torna-se a “ferramenta” de interpretacdo e
de direcéo.

De acordo com Richard Palmer, a etimologia da palavra “hermenéutica”
remete ao grego “hermeneuein”, “interpretar”, ou “hermeneia”, “interpretacado”. A
palavra também € associada a Hermes, o deus grego mensageiro, cuja funcéo é
“transformar tudo aquilo que ultrapassa a compreensao humana em algo que essa
inteligéncia consiga compreender” e a quem “os Gregos atribuiram a descoberta da
linguagem e da escrita” (PALMER, 1969, p. 23).

Considera-se a hermenéutica como ciéncia porque ela tem normas, ou
regras, e essas podem ser identificadas num sistema ordenado. E considerada
como arte porque a comunicacao é flexivel, e, portanto, uma aplicacdo mecanica e
rigida das regras podera alterar o verdadeiro sentido de uma comunicacao.

A leitura de imagens, para a analise que os educandos fizeram acerca dos
seus proprios desenhos e dos desenhos dos colegas, reforca o perceber dos
elementos do seu contexto, de suas historias de vida, de seus desejos, de um antes
do projeto e o atual momento em que eles se encontram, assim como 0 que
desejam para o futuro.

Abigail Housen criou um processo de leitura que integra o ler e o refletir a
obra de arte, fazendo o observador pensar e verbalizar sobre a imagem, propondo
estagios de aprendizagem voltados a apreciacao estética. Nao sdo hierarquizados
por idade, devido ao fato de a teoria ter observadores principiantes como foco
(HOUSEN, 2000). Ainda, esse autor fala dos estagios de aprendizagem que
dependem das oportunidades interativas, educativas e autodidatas do observador,
sendo possivel equilibrar descricdo, andlise, revelacdo, interpretacdo e

fundamentacdo durante a apreciacdo estética.
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Housen (2000) manteve sua classificacdo em estagio flexivel, analisando
cada participante observador segundo suas respostas estéticas acerca das imagens,
independentemente da idade. Para o estudioso, o observador mais experiente ndo é
o mais velho, mas aquele que consegue ter uma melhor compreensdo estética
devido as aproximagdes e experiéncias constantes, repetidas e sistematicas com a
arte. O observador constroi seu conhecimento (HOUSEN, 2000). Ainda no que se
refere a leitura da imagem ou interpretacdo proposta para os individuos, € de
promover uma aprendizagem compartilhada, refletindo e discutindo sobre a imagem
durante dez a vinte minutos.

A autora Maria Helena Wagner Rossi, fala dos estadgios da compreensédo
estética, divididos em cinco. Os estagios vao se modificando conforme o
conhecimento dos sujeitos em relagdo ao conhecimento sobre as artes. Os cinco
sdo: “descritivo/narrativo, construtivo, classificativo, interpretativo e re-criativo”,
identificados por Housen e abordados por Rossi (1999, p. 25-33) no texto “A
compreensao do desenvolvimento estético”. No caso das criancas e jovens, a
classificacao, seria entre o primeiro estagio: “descritivo/narrativo” e segundo estagio:
“construtivo”. Segundo a autora, esses estagios compreendem um leitor que vé o
trabalho artistico fazendo parte de um contexto universal (ROSSI, 1999, p. 28).

Rossi destaca, no entanto, que:

[...] a leitura da obra de arte é de natureza diferente”, [porque] [...] ler uma
obra seria, entdo, perceber, compreender, interpretar a trama de cores,
texturas, volumes, formas, linhas que constituem uma imagem. Perceber
objetivamente os elementos presentes na imagem, sua tematica, sua
estrutura. (ROSSI, 1999, p. 15).

N&o se trata de os educandos estarem fazendo uma leitura de uma obra de
arte, mas sim de fazer uma leitura de suas préprias histérias, representadas em
forma de desenho. Desenhos esses que podem impulsionar mais informacdes para
a pesquisa, do que seus proprios dialogos ou suas compreensées de mundo ou do
seu proprio mundo. Enfim, é continuar as leituras; é “religar os saberes”, que é o que
“[...] nos permite contextualizar corretamente, assim como refletir e tentar integrar
nosso saber na vida [...]", como afirma Morin (2003, p. 70).

A socializacdo dos conhecimentos se da no processo de interagdo com o
mundo que esta a volta. A partir do pressuposto que refere que o sistema sensorial

constitui a base do saber humano, importa considerar que nessa interagcdo ha
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producdo de sentidos/conhecimentos. E na relagdo desse sistema sensorial em
contraposi¢cao, com os objetos que se significa algo.

Hernandez (2000), baseando-se nos estudos de Elkains (2003), Brea (2005),
e Dikovitskaya (2005) refere que

a Cultura Visual chamada em alguns contextos por Estudos Visuais, € um
campo de estudos recente em torno da constru¢do do visual nas artes, na
midia e na vida cotidiana e é centrada na imagem visual como ponto central
nos processos, e por meio da qual os significados sdo produzidos em
contextos culturais (HERNANDEZ, 2000, p. 21).

Barbosa (2010, p. 293) esclarece que a configuracdo da Cultura Visual se da
depois de passado o periodo historico da demonizacdo da industria cultural, quando
sociblogos e antropodlogos tiveram seu interesse despertado para investigacdo sobre
a influéncia da midia e sobre a funcdo da visualidade em termo de valores e
identidade comunicados pelas imagens. A pesquisadora acrescenta referindo que
foram os descendentes da Histéria da Arte e antropélogos que cunharam o termo
Cultura Visual.

Essa pesquisadora da arte educacéao afirma ainda,

ser necessario associar o fazer (Comunicacdo Visual) & andlise da imagem
(Cultura Visual), ou seja, as perspectivas da Comunicacéo Visual devem se
inter-relacionar com a Cultura Visual em direcdo a uma complementaridade
entre a percepgao e producgio, entre o ver e o fazer (LARS LINDSTROM,
2009 apud BARBOSA, 2010, p. 294).

A autora afirma que a Educacdo Visual € um conjunto de praticas didaticas
capazes de orientar os estudantes a percepcdo critica do meio em que estdo
envolvidos. Esse conjunto de praticas pode ser viabilizado por praticas escolares
representativas, interpretativas, inventivas e reflexivas. Assim, falar da Educacéao
Visual é, portanto, se interconectar com as areas do desenho, da historia da arte, da

leitura e producado de imagens.

Ana Mae (1998) ao inventar as diferentes abordagens de leitura da obra de
arte, destaca o formalismo e a iconografia como as mais importantes
durante o Modernismo. Em ambas, a prioridade era a obra e ndo o leitor ou
0 contexto: “Para Roger Fry, um dos primeiros formalistas modernos
vinculados as artes visuais, a andlise de uma obra deve priorizar os

elementos do design: equilibrio, ordem, ritmo, padrédo, composi¢ao” (ROSSI,
1999, p. 19).
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Enfland (1998) ensina que no Modernismo apenas alguns objetos muito
especiais eram considerados arte, pois teria que ter requinte e alguns critérios para
ser visto como uma obra de arte. Para o autor, essas ideias limitavam o campo de
visdo para a cultura. Na contemporaneidade, a arte ndo € mais vista como algo
isolada, pois ela esta em todo contexto social.

Rossi (1999) também traz o pensamento de Parsons (1998), ao chamar a
atencao para a mudanca da crencga na objetividade embutida na obra de arte, para a
crescente conscientizagcdo das atividades interpretativas do espectador e das
possibilidades de interpretacao alternativas do mesmo trabalho. Ainda, esse mesmo
autor discute a compreenséo sobre a obra de arte no Modernismo, pois a arte era
vista como objeto estético. No entanto, ainda diz o autor que 0s objetos de arte sao
imagens significativas e precisam ser interpretadas e ndo apenas apreciadas.

Aborda-se também a compreenséao de leitura das criancgas, qual a capacidade
interpretativa que elas possuem em reacao a obra de arte. Parsons (1998) faz uma
critica aos psicologos por terem permanecido em uma percepcao limitada, e nao
avancarem no que diz respeito a interpretacdo com 0s mesmos.

Assim, propos-se aos educandos, na coleta de dados, a contextualizacdo, o
fazer artistico e a leitura de imagem, com o intuito de oportuniza-los a interligar, por
meio destas producbes, abordagens dos aspectos sociais, culturais e
antropolégicos. Ao abordar as leituras de imagens, com questdes aprofundadas
sobre suas producdes, os individuos podem se ver de maneira mais ampla.

A respeito da importancia da leitura de imagens, Barbosa, no livro “A Imagem
no Ensino de Arte”, ressalta que “temos que alfabetizar para a leitura da imagem”
(BARBOSA, 1991, p. 34). A autora menciona que através da analise critica das
imagens se esta preparando os alunos para entender a gramatica visual.

E com base nesses pressupostos que o desenvolvimento da coleta de dados
e, especialmente, a interpretacdo e a triangulacdo buscam a Leitura Visual, para
auxiliar as criancas e jovens a se posicionarem perante a interpelacéo dos diferentes
signos feitos por elas proprias. Entender pelo olhar, uma forma critica do sujeito se
relacionar com o meio envolvido.

E através do olhar que o sujeito diferencia os objetos, que o interpela. Ao lhes
conferir sentido, produz valores e/ou posicionamento. Contudo, “ele ndo é
instantaneo, ele capta apenas algumas das multiplas informagdes visuais presentes

Nno nosso cotidiano e precisa de processos intelectuais complexos para ver” (PILLAR,
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2006, p. 72).

Segundo Santaella (2012, p. 337), “ha imagens que apresentam formas
puras, abstratas ou coloridas, outras figurativas de formas imaginérias,
mitolégicas ou religiosas e, ainda, imagens simbodlicas que tém a funcdo de
representar significados”. Nesse caso, é possivel, através do desenho, representar
0 contexto social, cultural ou até mesmo a historia pessoal, contando com uma

liguagem visual cheia de signos e significados.

4.2 Dados da pesquisa

4.2.1 Dados da arte coletada

A pesquisa com os participantes foi realizada entre os dias 13 de outubro de
2018 e 15 de marco de 2019, utilizando-se de questionario formulado pela
pesquisadora e dois desenhos produzidos pelos sujeitos. O numero total de
entrevistados foi de 34, sendo 30 educandos (15 criancas e jovens do Projeto do
Brasil e 15 do Projeto de Mogcambique), 2 educadores e 2 coordenadores.

A selecédo de escolha foi pela modalidade de amostragem aleatéria simples, ja
gue nos dois projetos, tanto no Brasil quanto em Mocambique sdo 60 criancas e
jovens participantes. A técnica de amostragem aleatéria simples foi baseada na
realizacdo de sorteio a partir da numeracao dos educandos, sujeitos da pesquisa,
sorteando-os aleatoriamente, compondo assim, a amostra desejada.

Para os educandos, em primeiro lugar, apresentou-se um video com a
tematica ligada a vulnerabilidade social, experiéncias e o sensivel. O curta-
metragem/animagao “Vida Maria”, com duracdo de 9 minutos, lancado no ano de
2006, dirigido pelo animador grafico Marcio Ramos. O video conta a historia de uma
menina de 5 anos de idade que se diverte aprendendo a escrever o nome, mas é
obrigada pela made a abandonar os estudos e comecar a cuidar dos afazeres
domeésticos e trabalhar na roca.

Depois de apresentar o video, houve uma contextualizacdo histérica, com
dados de onde se passava o filme, a situagdo local vivida pela menina e o que
retratava o curta. Apés o curta-metragem foi proposto para os educandos que
fizessem alguns desenhos baseados em suas memorias. Depois do filme e do

primeiro desenho, fomos para o segundo e Ultimo desenho, em que utilizamos



88

fotografias (impressas) de autorretratos, para que o0s sujeitos da pesquisa pudessem
ver-se, perceber-se, interagir, fazer uma leitura de si proprio e relacionar com seu
entorno e/ou relacionar com o projeto, com seu presente e futuro.

Por ultimo, disp6s-se os desenhos de todos os educandos na parede, e eles
passaram a fazer uma leitura de imagem. Para isso, foram direcionadas algumas
perguntas pertinentes ao tema proposto. Criou-se uma reflexdo acerca da releitura
de imagens do filme, das fotos, do projeto e pensando no futuro (como eles pensam
estar, seus sonhos, desejos, vontades) e em como eles se viam antes do projeto e
como passaram a se ver. Além dessa leitura de imagem feita pelos educandos, a
pesquisadora realizou uma leitura de andlise também, para o enriquecimento dos
detalhes descritos.

Através de questionamentos, perguntas direcionadas e conversas sobre como
era a comunidade, a educacao e as perspectivas de vida no passado, presente e
futuro desses educandos, buscou-se analisar descritivamente os dados na analise
dos desenhos, utilizando-se de categorizacao e tabulacao.

Quanto ao questionario feito aos educandos, foram compostos de 5 perguntas
pessoais e 5 perguntas de ordem relativa ao projeto, sendo tabuladas as respostas
para entender a formacdo e estrutura familiar, com questdées como o numero de
pessoas, renda e a frequéncia escolar. Também, algumas perguntas especificas
sobre como viam o projeto, se observaram alguma mudanca em suas vidas, seja no
sentido educacional, financeiro e/ou emancipador.

A partir do questionario, dos desenhos dos educandos e o questionario dos

educadores, foi feito a triangulacdo de dados:

Trata-se de uma forma de integracdo do processo de avaliacdo dos
resultados em que os atores sociais ndo sdo apenas objetos de analise,
mas sujeitos de sua prépria avaliacdo, na medida em que podem ser
convidados a olhar sua propria avaliagdo, na medida em que podem ser
convidados a olhar a sua trajet6ria e a refletir sobre ela, construindo uma
relacdo entre os fenbmenos sociais e do ambiente que contribuem para
uma visdo mais ampla da pesquisa (MINAYO, 2002, p. 43).

Para os arte-educadores ou mediadores e o0s coordenadores da ONG
Fraternidade sem Fronteiras, em Muzumuia, Mogcambique e para a coordenadora do
projeto “Arte, Educacéo e Cidadania” da Escola Municipal de Ensino Fundamental
Maria Falcon, em Frederico Westphalen, Brasil, aplicou-se um questionario com

perguntas pessoais acerca da formacao, e 5 perguntas de ordem relativa ao projeto.
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Depois dos dados coletados, fizemos uma triangulagdo com as respostas dos
questionérios dos educandos e desenhos juntamente com o questionario dos
educadores, dentro de um processo de tabulacao.

Também, contou-se com as anotagbes de diario de bordo e registro pessoal
através de observacOes, experiéncias e vivéncias com os educandos. A fim de
demonstrar com mais amplitude como se deu esse momento de estudo,
apresentam-se fotografias dos contextos sociais (ndo fotografias dos sujeitos da
pesquisa), em que eles estdo inseridos. Destaca-se que o material da coleta de
dados seréa preservado pelo periodo de 5 anos, e que a identidade dos sujeitos sera
preservada ao longo do trabalho, utilizando-se codinomes nos desenhos e em todos
0s demais materiais coletados e analisados.

Salienta-se que o intuito ndo € o de comparacdo dos dados do Brasil e da
Africa, e sim de trazer as realidades de cada local, e como a arte-educacgéo pode
contribuir para a transformacao social de cada um desses locais.

Os riscos ou desconfortos para o0s participantes da pesquisa foram
praticamente inexistentes, apenas o tempo despendido para a elaboracdo das
respostas, levando-se em conta a rotina da maioria dos educandos e educadores.
Porém, se forem considerados os beneficios, o desconforto é irrisorio, ja que a
contribuicdo para o estudo é também uma contribuicdo para que se ampliem os
estudos de arte-educacdo, e com isso, seja maior o0 reconhecimento de sua
importancia e do seu potencial. Os resultados serdo divulgados em relatérios e em
publicacdes de cunho cientifico, sendo os sujeitos da pesquisa informados acerca
destas publicactes.

Na busca de melhor compreensao para as perguntas propostas na pesquisa
gue procurou entender de que forma as vivéncias com a arte podem contribuir para
o desenvolvimento de criancgas e jovens, e a partir desse entendimento, surgiram os
primeiros questionamentos: 0 que se passa a partir dessa vivéncia com a arte? A
experiéncia acontece para todos? Como se da essa experiéncia, mais intensa para
alguns e menos para outros? Com alguns, quem sabe, ndo ocorre a experiéncia?
N&do potencializaram, ndo tiveram a experiéncia de transformacdo, apenas
aprendendo a técnica do fazer? Como esses projetos impactam na vida desses
sujeitos? Servem ou nao para a formacéo humana?

Buscaram-se varias possibilidades de coletas de dados, desde questionarios

com perguntas pessoais, para compressao de ordem pessoal e social e perguntas
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em relagdo ao projeto, visando identificar como 0s sujeitos descrevem suas
vivéncias no antes, no presente e futuro. Também no desenho dos entrevistados,
buscou-se elementos importantes, estéticos, que complementariam o instrumento de
questionério, além da propria leitura de imagem feita pelos autores dos desenhos;
tudo para esmiucar respostas dos entrevistados e aumentar as possibilidades
compreensivas e interpretativas.

Julgou-se importante na coleta de dados, a aplicacdo de questionario para 0s
educadores e coordenadores dos projetos, pois se sabe que o olhar de quem
acompanha o desenvolvimento dessas criangcas e jovens € extremamente
importante para sinalizar e mostrar se ha diferenca ou ndo no sistema “antes e
depois” do projeto na vida dos educandos.

Para finalizar a coleta de dados, considerou-se importante destacar as
anotacoes feitas por meio de diarios de bordo, com impressdes trazidas no decorrer
dessa pesquisa, seja por intermédio da propria vivéncia da pesquisadora, ou por
meio dos relatos e observagdes durante os projetos e aplicacdo da pesquisa. S&o
informacbes e dados coletados além de fotos e de um video, para que assim
consiga-se promover o entendimento, ou melhor, a compreensao dessas vivéncias,

dessa “janela” vivida pelos sujeitos da pesquisa.



5 ANALISE DOS RESULTADOS

Apresenta-se a tabulacdo com as respostas obtidas através do questionario
escrito e a descricao de leitura de imagens dos entrevistados, bem como a
tabulacédo com respostas dos educadores e coordenadores dos projetos. A ideia dos
sujeitos da pesquisa foi organizada de forma a contemplar as similitudes estruturais,
definindo a natureza de seu pensamento estético.

Valendo-se de uma coleta de dados triangular, questionario, desenho e
depoimentos, também pode-se considerar que se aplica dados triangulares no que
se refere aos entrevistados, educandos, arte-educadores e coordenadores dos
projetos. Ainda, na analise de dados faz-se uma triangulacédo, ja que utilizou-se de
analise textual discursiva, analise social socioldgica e leitura de imagens.

A fim de elucidar as bases para analise dos resultados, apresenta-se a

seguinte ilustracao de coleta de dados triangular:

Figura 2 — Coleta de dados triangular

A
Questionario

Desenho Depoimentos

Fonte: Figura elaborada pela autora, 2019

Figura 3 — Triangulacéo dos entrevistados

A
Educandos

Coordenadores

Arte-educadores

Fonte: Figura elaborada pela autora, 2019
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Figura 4 — Triangulagdo de analise

Andlise textual
discursiva

Analise social Leitura de imagem
sociologica

Fonte: Figura elaborada pela autora, 2019

A seguir sdo apresentadas a analise e a interpretacdo dos depoimentos dos
entrevistados. O questionario € composto de perguntas pessoais aos educandos,
visando entender, local onde nasceu, sexo, etnia, idade, quanto tempo no projeto, se
estuda ou ndo, de quantas pessoas € formada sua familia. Essas informacgdes
possibilitam identificar o perfil das criancas e jovens educandos. Empregou-se 0 uso
de pseudbnimos, com nomes de pintores e artistas, a fim de preservar a integridade
pessoal dos entrevistados.

A identificacdo das criancas e jovens, coordenadores e arte-educadores deu-se

por meio de artistas renomados, conforme segue:

Tabela 1 — Identificacdo dos sujeitos da pesquisa

1. | Vicent 18. | Cézanne
2. | Picasso 19. | Gauguin
3. | Portinari 20. | Rafael

4. | Salvador 21. | Magritte
5. | Mir6 22. | Mondrian
6. | René 23. | Goya

7. | Leonardo 24. | Diego

8. | Monet 25. | Ticiano

9. | Kandinsky 26. | Botero

10. | Rembrandt 27. | Modigliani
11. | Michelangio 28. | Di Calvalcanti
12. | Renoir 29. | Frida

13. | Pollock 30. | Tarcila
14. | Caravaggio 31. | Anita

15. | Manet 32. | Rosina




16.

Degas

33. | Abigalil

17.

Sandro

34. | Dora

Fonte: Tabela elaborada pela autora, 2019
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Seguem graficos que representam as 5 questdes que compuseram o perfil dos

entrevistados (criangas e jovens):

Grafico 1 — Local de nascimento

Local de nascimento

B Muzumuia

3%

M Barragem
H Chokwe

B Matuba

B Majangve
B Mensangue

I Mapotua

™ Fred. Westp.
3%

Xai-xai
3%-3%
Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019
Gréfico 2 — Sexo
Sexo
H Feminino
H Masculino

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019



Gréfico 3 — Cor/raga ou etnia

Cor/raga ou etnia

M Preto

M Branco

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Grafico 4 — Faixa etaria

Faixa etaria

B De 15 a 20 anos

M De 10a 15 anos

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Grafico 5 — Tempo de participacdo no projeto
socioeducativo

Tempo de participacao no projeto
socioeducativo

M Entre 01 e 02 anos
H Mais de 05 anos

= Menos de 01 ano

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019
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Grafico 6 — Vocé estuda?

Vocé estuda?

B Sim

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Gréfico 7 — De quantas pessoas € formada sua
familia?

De quantas pessoas é formada sua
familia?

M 5 pessoas
B 7 pessoas
H 6 pessoas
M 8 pessoas

B 10 pessoas

W 4 pessoas

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Grafico 8 — Qual a profissdo de seus pais?

Qual a profissao de seus pais?

B Machamba
® N3o possuem
trabalho

M Emp. doméstica

B Pedreiro

= Comércio

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019
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Pode-se inferir sobre essa realidade do perfil dos educandos que a maioria
dos participantes sdo meninas (60% dos educandos sao do sexo feminino e 40%
sdo do sexo masculinos). Todos os educandos de Mogcambique s&o negros e, do
Brasil, todos séo brancos. Com idade menor entre 10 e 15 anos sédo 20% e 80%
com idades entre 15 e 20 anos.

A maioria das criangas e jovens estao no projeto entre 1 e 2 anos, mas ha
educandos que participam ha mais de 5 anos do projeto. Todos estudam, e a
maioria possui familia com 5 integrantes, percebendo que as familias sdo de alto
namero de integrantes. Grande parte dos educandos de Mocambique tem seus pais
trabalhando na machamba (lavoura) e no Brasil, trabalham como empregada
domeéstica e pedreiros (autbnomos) na maioria, sendo que tanto em Mocambique
guanto no Brasil ha desempregados.

Parte desses resultados demostram a realidade econdmica e social desses
educandos, mostrando-se, também, a importancia dos projetos sociais no
desenvolvimento dos sujeitos.

Em relacdo ao questionario propriamente, com perguntas relativas ao projeto,
buscou-se analisar se os projetos de alguma forma contribuem na formacdo dos
educandos, na educacao nao formal, e no que diz respeito a arte-educagcdo como
fonte de conhecimento e possibilidade de vivéncias e experiéncias. Se € capaz de
gerar qualquer mudanca ou influenciar no desenvolvimento de criancas e jovens em
situacao de vulnerabilidade social.

No intuito de responder de que forma a arte pode promover a acao
transformadora e potencializar o sujeito a desenvolver-se pessoal, social e
culturalmente, através dessas vivéncias/experiéncias com o fazer artistico, elegeu-se
trés categorias, baseadas nas respostas obtidas por meio do questionario aplicado
aos educandos.

Na primeira questdo, perguntou-se se eles acreditavam ser o projeto de arte-
educacdo importante na vida deles, agrupando e elencando-se as categorias que

identificam o maior nimero de respostas citadas:
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Gréfico 9 — Qual a importancia do projeto para sua

vida?
9
8
8
7
6
5
4
3
2

2
1
0

Ajuda a aprender, Aprendo a desenhar Possibilidade de

conhecer muitas estudar

coisas novas

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

E possivel observar que nessa categoria os educandos apontam a
importancia do projeto na vida deles. A partir das atividades do projeto, passaram a
aprender o desenho, conhecer outras possibilidades, além de manter-se estudando
ou iniciar os estudos.

Barbosa (2003) identifica a importancia da arte em todos 0s espacos, seja na
educacédo formal ou na educacdo ndo formal. Ndo se pode esquecer de que é na
arte que o humano se reconhece como construtor de si e que, apesar da vida e de
suas agruras, a arte ensina a compreender e a desenvolver alternativas para a
vivéncia e a transformacéo de sua realidade.

A seguir apresentam-se os desenhos realizados pelos educandos, como uma
forma de expressdo desses sujeitos. Eles ilustram seu cenério social, cultural, sua

realidade, seus sonhos e desejos para o futuro.
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dMogambique

Fonte: Desenho elaborado por educando do Projeto “Arte sem
Fronteiras”, de Muzumuia/Provincia de Gaza/Mogambique, 2019

llustracdo 2 — Desenho por educando do Brasil

Fonte: Desenho elaborado por educando do Projeto “Arte, Educacéo
e Cidadania”, de Frederico Westphalen/Rio Grande do Sul/Brasil,
2019

A andlise e a interpretacdo do desenho com o mundo nele representado, a
partir da leitura de imagem da pesquisadora e dos educandos entrevistados,
abrangerda uma analise social sociologica e a leitura de imagens. A leitura de
imagem do primeiro desenho, feito por um dos educandos de Mogambique, reforca
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as repostas do questionario no que se refere ao cotidiano antes do projeto,
brincavam, cuidavam dos animais, trabalhavam na machamba (lavoura), sem
possibilidade de estudar ou de obter conhecimentos do mundo.

No segundo desenho, produzido por um dos educandos do projeto no Brasil,
0 cenario é de criancas brincando na rua, com prédios préximos, remetendo a ideia
da escola. Também se observa uma realidade distinta nos dois cenarios, no que diz
respeito a baixa renda. Na Africa essa realidade € mais perversa, no que diz respeito
as faltas econdmicas e espacos fisicos.

O depoimento do educando “Picasso”, sobre a leitura de imagem dos
desenhos, relata que “uma pessoa com a enxada na mao nao tem oportunidade de
ir a escola, também ndo tem roupas para ir a escola”. Visando facilitar o
entendimento do pensamento estético-visual dos educandos, convém facilitar essa
classificacdo, reduzindo seus elementos constituintes de acordo com as similitudes
de suas qualidades inerentes.

JOHANN (2015) em sua tese fala sobre a vivéncia, com o fazer artistico que
pode ocasionar em experiéncia, assim ocasionando a formacdo ou até mesmo na

transformacéao do sujeito, no ambito pessoal, cultural e social:

“[...] este € um aspecto a ser destacado para justificar a experiéncia artistica
escolar como uma dimensdo relevante no ensino; experiéncia que
compreende, inclusive, a leitura da obra, que, ao modo de traducéo, venha
a ser uma vivéncia na fusdo de horizontes entre intérprete e obra (JOHANN,
2015, p. 98).

O leitor estabelece uma relacdo de imagem e o mundo nela apresentado,
como aparece nas teorias abordadas ao longo desse estudo. Tal relacdo aqui é
denominada de “relagdo imagem-mundo”.

Por conseguinte, ao invés de apenas trés tipos de relacbes com imagem, 0s
entrevistados estabelecem outras relagdes com a imagem, sendo elas: a) Relacéo
imagem-mundo-passado; b) Relacdo imagem-mundo-presente; e, c) Relacdo
imagem-mundo-futuro.

Na leitura de uma imagem, se fazem perguntas, mesmo quando se sabe que
assim estard interpretando-a. Procura-se dialogar implicitamente com ela, buscando
compreende-la. Segundo Parsons (1998), quando o leitor esta apreciando a
imagem, se defronta com um quebra-cabeca. Baseado nesse pensamento, percebe-

se 0 quanto € importante a leitura de imagem feita pelos sujeitos da pesquisa.
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A segunda pergunta foi com referéncia aos educandos, se acontecem
vivéncias novas a partir do projeto. Para as respostas também elegeu-se trés

categorias:

Gréfico 10 — Acontecem vivéncias novas a partir do

projeto?
12 11
10
8
6
4 3
2 1
0
Aprendemos a Aprendemos que Aprendemos sobre
desenhar, pintar,  somos iguais as a arte
costurar, fazer outras pessoas

croché, batik e
ceramica

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Essas categorias, demostram as praticas artisticas e artesanais
desenvolvidas nos projetos, sua importancia para o desenvolvimento do saber fazer,
além do conhecimento da arte na parte tedrica. Evidencia-se a abertura do olhar e
da compreenséo de espaco, cidadania e autoestima dos educandos.

Trevisan (2000, p. 107) afirma que a “arte tem a virtude de colaborar para
abrir a mente humana para instancias da sensibilidade, dimensao essa tantas vezes
negada em normas e sistemas de ensino”. Isso faz emergir o préprio sujeito,
sentindo-se dotado de sensibilidade, autoestima, humanizacdo, valores
imprescindiveis as capacidades que necessitara no cotidiano. Assim, educar para a
sensibilidade deveria ser, atualmente, um compromisso primordial da educacéao.

Nesses projetos percebe-se uma interacdo muito grande entre educandos e
educadores, trazendo a sensibilidade a tona de ambos, o educador ou mediador
passa ser alguém presente na vida desses sujeitos.

Novos desenhos reforcando as categorias trazidas aqui, demonstrando de

gue forma os educandos tém a oportunidade/possibilidade de estudar.
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llustracdo 3 — Desenho por educando de Mogcambique

Fonte: Desenho elaborado por educando do Projeto “Arte sem
Fronteiras”, de Muzumuia/Provincia de Gaza/Mogambique, 2019

llustracdo 4 — Desenho por educando do Brasil

Fonte: Desenho elaborado por educando do Projeto “Arte, Educacgéo
e Cidadania”, de Frederico Westphalen/Rio Grande do Sul/Brasil,
2019

Na leitura de imagem do terceiro desenho, do educando mocambicano,
observa-se uma sala de aula composta por alunos com uma expressao no rosto de
alegria, sentimento claro observado nos rostos deles quando falam sobre a
possibilidade de estudar, de saber que estdo conquistando direito de estudar, e de
realizar atividades que antes desconheciam.
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No quarto desenho, realizado por educando brasileiro, expressa-se a vontade
de seguir nas atividades, ou seja, gracas as vivéncias pode-se observar que alguns
educandos buscam a continuidade do desenvolvimento da potencialidade artistica.

O projeto traz a eles essas oportunidades e vivéncias, que podem se
transformar em experiéncias. Um dos objetivos especificos do estudo é discutir a
experiéncia da arte como possibilidade de transformacédo pessoal e social de
criangas e jovens inseridos num contexto de vulnerabilidade social. Assim, tem-se
gue € por meio dessas vivéncias nos projetos, que os educandos podem ter essa
experiéncia transformadora ou enriquecedora para formagéo cidada.

No aporte tedrico desse texto trouxemos as reflexdes do filbsofo Gadamer
(2010) que fala sobre experiéncia. “[...] Algo nos acontece na experiéncia artistica
gue somente ela pode proporcionar; iSSO ocorre porque sua natureza € estética e
poética; € de um ambito em que outros aspectos expressivos encontram seu lugar
ao modo de uma pratica social (apud JOHANN, 2015 p. 97).

A experiéncia nos afeta e, por isso, ndo é algo pelo qual passamos incélume,
mas gue nos acontece ao modo de uma vivéncia transformadora. Viver uma
experiéncia € “[...] um abrir-se a coisa” que também nos vem e nos tém. Entao,
experiéncia transforma e autotransforma aqueles que nela estdo (GADAMER, 2010
apud JOHANN, 2015, p. 97). pois “[...] algo nos acontece na experiéncia artistica
gue somente ela pode proporcionar; iSSO ocorre porque sua natureza € estética e
poética; € de um ambito em que outros aspectos expressivos encontram seu lugar
ao modo de uma pratica social”.

Segundo a leitura de imagem de “Portinari”, “havia um menino que sempre
saia para jogar futebol, e gracas ao projeto ele pode ir a escola e agora esta
estudando, para ser engenheiro”. Note-se que através das respostas dos
guestionarios, e da andlise e leitura dos desenhos, os educandos assinalam para
essas vivéncias com a arte, trazendo assim conhecimento e outras expectativas de
vida e de futuro.

O filosofo Gadamer (2007), em “Verdade e Método”, fala sobre a
possibilidade do homem, por meio da obra de arte, vivenciar uma experiéncia
auténtica de conhecimento que ndo se da por meio de uma metodologia
epistemoldgica, e sim pela compreensdo da riqueza de sentidos. Isso fica bastante
evidenciado quando os sujeitos da pesquisa expressam a aprendizagem e 0s

conhecimentos obtidos através da vivéncia com o fazer artistico nos projetos.
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Na terceira interrogacdo aos educandos, perguntou-se se eles acreditam que
0 projeto ajuda a pensar e agir de forma diferente de antes do projeto existir.
Igualmente adotaram-se trés categorias:

Gréfico 11 — O projeto ajuda a pensar e agir de
forma diferente de antes?
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Ter sonhos, futuro Respeitar os outros Fazer faculdade
melhor

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Nessas categorias os educandos fazem referéncia aos sonhos, ou as novas
perspectivas de vida que tiveram ap0s conhecer as oportunidades vivenciadas nos
projetos. Eles comecam a valorizar a importancia de continuar estudando,
entendendo que através da continuacdo dos estudos podem alcancar um futuro
melhor, que em parte dos casos compreende concluir um curso superior, conforme
ilustracdo namero 6.

Um dos objetivos desse estudo é conhecer como a arte-educacdo pode
contribuir para a visibilidade do sujeito, sendo uma forma de expresséo do sensivel.
Além de promover o conhecimento e capacitar a interacdo ao meio social. Pois
compreendemos que ha um “antes e o depois” dos sujeitos que estao nos projetos,
ou seja, o processo de transformacdo, em que acontece a formacdo humana. Nos
préximos desenhos demonstra-se como isso fica evidenciado na forma de

expressao atraves da ilustracéo.
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llustracéo 5 — Desenho por educando de Mogambique

Fonte: Desenho elaborado por educando do Projeto “Arte sem
Fronteiras”, de Muzumuia/Provincia de Gaza/Mog¢ambique, 2019

llustracdo 6 — Desenho por educando do Brasil

—— < AT

Fonte: Desenho elaborado por educando do Projeto “Arte, Educacéo
e Cidadania”, de Frederico Westphalen/Rio Grande do Sul/Brasil,
2019
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Quando se visualiza a primeira imagem, é possivel identificar um sujeito com
vestimentas rasgadas, pé descalco, em uma posicdo de conformidade. Essa
conformidade, em que ndo havia esperanca, sonhos, perspectivas de um mundo
melhor. No outro lado do desenho, apés o projeto, percebe-se 0 mesmo jovem
caminhando, com mochila nas costas, com roupas em bom estado e calcando
sapatos. Também € possivel visualizar a empolgacao do individuo, que caminha
provavelmente em direcdo a escola. Esses educandos comecam a tomar
consciéncia de que € através da educacao, ou seja, através da continuidade dos
estudos, que virdo novas oportunidades de vida, para assim romper com uma linha
de tempo de seus pais e dos pais de seus pais, que ndo tiveram as mesmas
oportunidades.

Ja no segundo desenho identifica-se uma nova profissdo que se da atraves
da continuacdo dos estudos, ou seja, reforca-se a ideia de ir para uma graduacéo
com o intuito de uma formagao profissional.

Quando se observa que o projeto também faz com que essas criancas e
jovens tenham uma visibilidade, ou sair da falta dela, percebe-se que isso também
esta ligado a autoestima dos sujeitos. Eles comecam a se expressar e mostrar sua
sensibilidade, demonstrando assim quais sdo seus sonhos e 0 que podem mudar na
convivéncia com seu contexto, onde estao inseridos.

Podemos observar assim que a arte-educacdo nesses projetos pode
contribuir para a visibilidade do sujeito, sendo uma forma de expressao do sensivel
de acordo com os educandos ou alguns educadores os jovens a partir do projeto
passam olhar para o outro, vendo que também pode ajudar, ou seja o sensivel de
colocar-se no lugar do outro e ao mesmo tempo de reconhecer-se dotados de
potencialidades, que ndo sédo inferiores aos outros. Para adentrar nesse estudo e
pensar a importancia do sensivel para o ser humano e para a sociedade, é preciso
compreender o0 que isso significa na sociedade contemporanea.

O sensivel é o que faz dos individuos “humanos”, dotados de sentimentos
como alegrias, tristezas, compaixao, raiva, enfim, todos os sentimentos que o0s
potencializam. A dignidade da vida humana é expresséo reconhecida por todos o0s
sujeitos como principio, meio e fim de todos os esforcos que se fazem para melhor
organizar a sociedade. Conforme destacam Boneti e Ens (2015, p. 24), ao
compreender esse preceito adentra-se em uma reflexdo de justica, liberdade,

deveres e direitos para todos.
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Na quarta pergunta, questiona-se se mudou a forma de convivéncia com
outras pessoas de sua comunidade e fora dela. Foram trés as categorias que mais

somaram respostas para descrever a visdo dos educandos.

Grafico 12 — Mudou a sua forma de convivéncia com
outras pessoas?
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Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Nessa categoria observa-se a autoestima e o reconhecimento de novas
oportunidades que os educandos comecam a desenvolver, no sentido do
pensamento de ndo apenas ser ajudado e sim contribuir. Importante observar que as
vivéncias e experiéncias fomentam um novo olhar, um novo lugar, uma nova posi¢cao
em que o educando se desloca, assumindo um novo papel no meio em que vive,
guerendo assim retribuir o que por ele foi feito. Novamente evidencia-se a
importancia do projeto no que se refere a dignidade e ética.

Na hermenéutica de Gadamer a experiéncia estética adquire outro nivel

conceitual:

[...] ndo atende como um acontecimento subjetivo, mas como praxis, em
gue sujeito e objeto estdo interligados. O conceito de experiéncia estética
abandona a imagem de um objeto inerente, passando para processos de
aproximagdo, julgamento, emprego e transformacéo que se dirigem sobre
esse objeto (HERMANN, 2010, p. 52).
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A arte ultrapassa o dominio da reflexdo quando o sujeito se depara com o
estranho e é provocado a novas possibilidades de ver, interpretar e questionar. Ela
observa o mundo do outro sob o olhar de cada individuo, a partir de cada vivéncia.

Outro objetivo que o estudo buscou analisar é como a vivéncia com arte pode
promover a experiéncia para formagdo humana. Baseado nas categorias
selecionadas é possivel perceber que eles observam que além do precisar estudar,
comecam a ter mais respeito e até perceber que eles podem fazer algo pelo outro.
Isso reforga as ideias ja destacadas anteriormente, de que as vivéncias com a arte,
muitas vezes causam experiéncias positivas, e isso implicard na formacdo dos
sujeitos.

A arte permite uma situacdo concreta de estar diante de um dilema ético e,
neste sentido, a experiéncia estética se constitui em uma aprendizagem ético-
estética na qual o saber poético se distingue claramente do saber epistémico
(JOHANN, 2015, p. 131).

As imagens a seguir refletem novamente o antes e o presente no projeto, e a
partir dele, as novas possibilidades observadas pelos educandos:

llustracdo 7 — Desenho por educando de
Mocambique
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Fonte: Desenho elaborado por educando do
Projeto “Arte sem Fronteiras”, de
Muzumuia/Provincia de Gaza/Mogambique, 2019

llustracdo 8 — Desenho por educando do Brasil

)
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Fonte: Desenho elaborado por educando do Projeto “Arte, Educagéo e
Cidadania”, de Frederico Westphalen/Rio Grande do Sul/Brasil, 2019

No sétimo desenho, produzido pela “Frida”, é possivel observar dois
momentos distintos: na parte inferior uma menina pila o milho no pildo, fazendo a
xima (maior fonte de alimentacdo). Notadamente, o que seria tarefa a ser
desempenhada por um adulto estad sendo desenvolvido por uma crianca. As criancas
mocambicanas precisam desenvolver trabalhos como esse, e outros mais, como
ajudar no cuidado com irmaos. Entdo, os pais geralmente os afastam da escola por
conta de precisar deixar os outros filhos menores sob os cuidados dos irmaos mais
velhos.

No mesmo desenho, na parte superior, observam-se novamente crianc¢as indo
para a escola, sinalizando o quanto € importante essa possibilidade de continuar
seus estudos. Evidencia-se que a vivéncia com a arte pode trazer um novo

repertorio de leituras de mundo, de formag¢do como um todo.



109

Na leitura de imagem, “Frida” afirma que: “NOs tivemos uma escola, para nés
estudarmos, e um patio para nés brincarmos”, referindo-se que estudam e podem
brincar.

Segundo Housen (2000), o observador constréi o seu conhecimento. Assim,
sobre a leitura da imagem e interpretacdo propostas, baseadas em experiéncias e
isso nao é interferido pela idade, observa-se que as leituras de imagens que 0s
educandos fazem dos proprios desenhos, estdo ligadas diretamente as suas
condicdes de vida e vivéncia diaria.

No oitavo desenho, observa-se a imagem de uma crianca sorridente,
passando a ideia de protecdo obtida no projeto, além de demonstrar as
oportunidades ofertadas aos educandos. Esse lugar também caracteriza um espaco
de encontro, de fraternidade, de acolhimento, de trocas. Pode-se dizer que € para
além do espaco fisico, um lugar que permanecera na memoria dos educandos que
passam pelo projeto.

Trevisan (2000, p. 107) afirma que a “arte tem a virtude de colaborar para
abrir a mente humana para instancias da sensibilidade, dimenséo essa tantas vezes
negada em normas e sistemas de ensino”. Isso faz emergir o préprio sujeito,
sentindo-se dotado de sensibilidade, autoestima, humanizacao.

A quinta e dltima pergunta aos educandos, questionava se eles acreditam que
participar do projeto € importante para o futuro deles. Foram eleitas trés categorias

de respostas:

Grafico 13 — Participar do projeto € importante para o
futuro?



110

Porque quero ter Continuar Porque conheci
uma profissdo estudando muitas coisas
através do projeto

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Sendo o objetivo geral desse estudo analisar como a experiéncia artistica
possibilita sensibilizar as criancas e jovens em situacao de vulnerabilidade social, a
ultima questéo, portanto, buscou entender se o projeto de fato impacta de maneira
positiva na vida dos educandos. As categorias de respostas evidenciam que para
eles continuar estudando é uma prioridade, que as vivéncias no projeto fazem com
gue tenham um novo olhar em relacdo ao futuro, e que, podem acreditar que terédo
chances e oportunidades diversas através dos estudos, como a de conquistar uma
profissdo melhor.

Nos proximos desenhos apresentamos indicios de buscas por novas
possibilidades e profissées. Mostrando que os educandos ousam a sonhar com um
futuro profissional melhor do que aquele que seus pais tiveram, formando, assim, um

novo paradigma, uma nova estrutura de possibilidades e realidades.

Recorremos novamente as bases tedricas do nosso estudo em que Gadamer

afirma:

Inicialmente recordamos a nocdo gadameriana de que a experiéncia
estética é uma possibilidade de autocompreensé@o e um alargamento da
nossa relacdo com o mundo, posto que por ela ampliamos nossas visdes
e possibilidades de um agir no mundo. Hermann (2010) compactua com
essa nogdo ao afirmar que “[..] a experiéncia estética é uma
possibilidade de ampliar nossa compreenséo sobre nés mesmos e sobre
o mundo e aprimorar nossa capacidade de escolha” (JOHANN, 2015, p.
132).
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Seguindo o pensamento de Hermann (2005) evidencia-se, que quando estes
educandos tem possibilidades e acessos, como no fazer artistico, comecam a
deslumbrar novas possibilidades de crescimento pessoal, tornando-os mais
autoconfiantes.

llustracdo 9 — Desenho por educando de
Mocambique ,
o d E 7 ;’—év

o

A4

Fonte: Desenho elaborado por educando do
Projeto “Arte sem Fronteiras”, de
Muzumuia/Provincia de Gaza/Mogambique,
2019
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llustracdo 10 — Desenho por educando do
Brasil
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Fonte: Desenho elaborado por educando do

Projeto “Arte, Educacao e Cidadania”, de
Frederico Westphalen/Rio Grande do
Sul/Brasil, 2019
A leitura de imagem reafirma novamente a escrita. No nono desenho observa-

{

se um individuo sentado diante de uma mesa, com um computador e fone de
ouvido. Percebe-se que “Vicent” evidencia detalhes em seu desenho, além de
elucidar que eles sabem que o computador pode ser usado tanto para os estudos
guanto para o trabalho. Esses meios tecnologicos, assim como a arte, permitem a
eles informacgdes variadas, sendo uma janela do mundo.

No décimo e ultimo desenho, a escrita “eu quero ser professora”, refor¢ca a
imagem, em que o desenho mostra claramente uma mulher em frente a escola.
Percebe-se que 0s sujeitos tomam como exemplos 0s seus professores para a
escolha de futuras profissdes. Surgiram outras tantas profissées, como enfermeiras,
e policiais, por exemplo, retratando o repertdério de sonhos e trabalhando a
autoestima, fazendo com que percebam que possuem potencial para seguir em
busca de seus objetivos.

A arte propde a compreensdo de “‘uma gramatica visual”’, o que amplia o
repertério cognitivo visual do individuo e faz com que o fazer artistico possibilite a
autoexpressao. Barbosa (1989) ensina sobre o “refletir na sua cultura”, uma vez que
o aluno ja esta de posse dos fatores historicos e estéticos que envolvem a produgéo

artistica. Somente com a compreensdo emancipada de direitos humanos e de
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democracia € possivel assegurar que sejam todos iguais nos direitos e nos deveres.
Sendo assim, as vivéncias justas podem tornar as experiéncias emancipatorias
genuinas, levando-os a viver em um mundo mais justo.

Sobre a analise de dados das trés diferentes formas de coleta (questionario,
desenho e leitura de imagem), é possivel perceber que os sujeitos pesquisados
evidenciam como suas vidas foram transformadas a partir da participacdo nos
projetos envolvendo a arte-educacéo. Antes, alguns desses sujeitos (principalmente
as criancgas e jovens mocambicanos) ndo tinham quase que nenhuma expectativa de
vida. O projeto trouxe para eles a possibilidade de novos conhecimentos e
aprendizados, tanto na parte pratica como na tedrica.

Assim, essas Vivéncias positivas impactardo em experiéncia para alguns de
forma mais densa; para outros talvez em uma proporcdo menor (JOHANN, fonte
oral, 2018), mas em quase sua totalidade ficard a partir dessa passagem uma
possibilidade de ver o mundo de forma diferente, também de estar inseridos nele.
Esses jovens ganham, entre outras coisas, a autoestima e o saber que fazem parte
da comunidade ou da sociedade como um todo, como sujeitos da sua propria
historia. Comecam a sonhar com profissées e um futuro melhor.

Entdo, respondendo as questdes principais, fica evidenciado que a arte, mais
necessariamente a arte-educacao ofertada em espacos ndo formais, acolhe e
proporciona uma formacéao/transformacéo na vida dos educandos, principalmente no
caso desse estudo, para criancas e jovens de baixa renda em situacdo de
vulnerabilidade social, ajudando de forma positiva na formacdo dos sujeitos
pesquisados.

Recorrendo ainda aos nossos tedricos, compreendemos como a estética
alavanca elementos do sensivel, trabalhando no sujeito a formacé&o ética de uma vez
gue esta ndo se aprende na cognicdo, sendo assim destacamos a importancia das

vivéncias e do fazer artisticos para esses educandos:

A ética ndo se da em um ambiente exclusivo da cognicdo, por isso
requer mobilizagcdo também dos sentidos e da agdo. Os sentidos podem
potencializar o agir ético. Esta no¢@o de que ética ndo se ensina, mas se
vivéncia, leva-nos a pensar que a experiéncia estética € uma aposta em
direcdo aos sentidos; ja a ética € em uma razéo sensivel, em um agir
aflorado pelos sentidos. Isso nos permite pensar que quem vive
experiéncias estéticas vive igualmente uma experiéncia ética, de gosto e
juizo: mobiliza sentidos, reflexiona e tensiona algo (JOHANN, 2015, p.
145).
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A seguir sdo apresentadas a andlise e a interpretacdo dos depoimentos a
partir dos questionarios aplicados aos educadores e coordenadores dos projetos,
com perguntas de cunho pessoal e relativas aos projetos:

Gréafico 14 — Sexo

Sexo

® Feminino
H Masculino
Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019
Grafico 15 — Cor
Cor
M Branca
M Preta

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Grafico 16 — Formacao
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Formacgao

H Nivel Médio

M Nivel Superior

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

No questionario pessoal observa-se que sédo todas mulheres educadoras e
coordenadoras dos projetos. A maioria € de cor branca e 75% tem formacao
superior.

Com relacdo ao projeto, a primeira pergunta foi em relacédo a de que forma
elas visualizavam as expectativas das criancas e jovens ao iniciar as atividades no
projeto. Para as perguntas com relacdo ao projeto aos educadores e coordenadores,

elegemos 3 categorias:

Grafico 17 — Sobre as expectativas das criancas e
jovens ao iniciar as atividades no projeto
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Através da arte, os Desenvolvimento Aproveitamento do
jovens ganham  profissionalizante tempo para
inspiragao desenvolver
atividades
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Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Observa-se que os educadores e coordenadores acreditam que o projeto
inspira os educandos, além de promover o desenvolvimento de outras atividades e

possibilitar novas profissdes. Gadamer fala desse “educar € educar-se”:

Essa nocao de educacédo tem a ver, de certo modo, com a célebre frase
de Gadamer (1999) — educar é educar-se — que reivindica a capacidade
de o sujeito tomar para si sua propria formacao e que solicita o aceite de
gue temos de assumir que a educacdo € a condicdo que nos humaniza e
sobre a qual realizamos nossa potencialidade (JOHANN, 2015, p. 130).

A segunda pergunta questionava como eles descreveriam os educandos que

participam de suas atividades:

Grafico 18 — Como descreveria os educandos que
participam da sua atividade
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Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Percebe-se que os educadores e coordenadores observam as caréncias dos
educandos, seja de afeto, atencdo, e reconhecem ainda a baixa autoestima dos
sujeitos. Contudo, sentem que eles tém vontade de aprender, sdo criativos e
inteligentes, embora destaque-se a falta de oportunidades.

A terceira pergunta tratava da descricdo do entorno social:

Grafico 19 — Como descreveria o entorno social
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1
0.5
0
Necessidade de Familias Dificuldades, classe
programas desestruturadas, social baixa,
governamentais com violéncia carente de
para complemento doméstica infraestrutura
de renda

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Segundo os educadores e coordenadores, vive-se sem infraestrutura minima
adequada, a classe social predominante € baixa, as familias sdo desestruturadas,
com diversos problemas, destacando-se a violéncia doméstica. Compreendem a
necessidade de contribuicdo por meio de programas governamentais, para auxiliar
na complementacéo de renda familiar.

A quarta pergunta questionava se o0s professores e coordenadores
acreditavam que as atividades do projeto transformam a forma de pensar e agir dos

educandos:

Grafico 20 — Se as atividades do projeto
transformam a forma de pensar e agir
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2.5
2
2
1.5
1
0.5
0
Mudancgas de Mudangas em suas  Mudancas de
atitudes em relagdo casas comportamentos
a higiene

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

As mudancas, tanto na higiene pessoal e estética, ornamentacdo de suas
casas, bem como as alteracfes de pensamentos e comportamentos com relacdo ao
outro e noc¢des de cidadania sao os destaques dos entrevistados.

A quinta pergunta abordava a percepcao de algumas questdes sociais que
sdo enfrentadas pelos jovens, suas familias e pelo entorno social como um todo:

Grafico 21 — A percepcéao de questdes sociais
enfrentadas
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2.5
2
2
1.5
1
0.5
0
Gravidez na Violéncia Uso de drogas e
adolescéncia doméstica alcool

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Os educadores percebem como principais problemas a gravidez precoce, a
violéncia doméstica e sexual, o uso de drogas e bebidas, e em alguns casos sendo
0 preconceito também um dos graves problemas sociais locais.

A sexta questdo suscitava se os educadores consideravam que, através das
vivéncias do fazer artistico, as criancas apresentam transformacdes pessoal e social:

Grafico 22 — As transformacdes pessoal e social
através das vivéncias do fazer artistico
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desenvolve a deles e de suas  transformam suas
autoestima familias verem o vidas positivamente
mundo

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019
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Os educadores trazem as mudangcas com referéncia aos educandos,
destacando que as vivéncias possibilitam o desenvolvimento da autoestima,
modificam o modo de ver o mundo e levam para suas vidas e familias as
experiéncias vivenciadas no projeto, transformando também o modo de pensar dos
seus familiares.

O sétimo questionamento perguntava se era possivel identificar alguma
diferenca em relacdo ao pensamento, autoestima, empoderamento e incluséo social

das criancas e jovens a partir da inser¢ao no projeto:

Gréfico 23 — Diferencas de pensamento, autoestima,
empoderamento e inclusédo social dos educandos
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0
Aprendem a Respeito, cidadania Sonhar com futuro
socializar melhor

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Segundo os educadores e coordenadores, eles aprendem a socializar com 0s
demais através de atitudes de respeito. Também sonham com um futuro melhor.
Na oitava pergunta, indagou-se se era possivel identificar uma interferéncia

no futuro a partir da vivéncia das criangas e jovens no projeto:

Gréfico 24 — Interferéncia no futuro a partir da
vivéncia no projeto
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2.5
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0
Prospectar Desenvolvem Desenvolvem
mudancas, futuro habilidades e autoestima
melhor potencial

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Percebe-se que através do projeto os educandos conseguem prospectar
mudancas para o futuro, melhorar sua autoestima, desenvolver e descobrir suas
habilidades e seu potencial.

A nona questao tratava da percepcao da existéncia de alguma sensibilidade
das criancas e jovens com o trato e as questdes do outro:

Grafico 25 — Existéncia de sensibilidade com o trato
e as questbes do outro
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Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019



122

Os educadores apontam mudangas, como o respeito pelas diferencas, que
aprendem a compartilhar com os outros e comegam a se posicionar, demonstrando
seu ponto de vista.

Na ultima questéo, deixou-se em aberto a oportunidade de acrescentar algo
mais sobre o projeto de arte-educacdo que fosse considerado importante pelos

professores e coordenadores:

Gréfico 26 — Outras informacdes sobre o projeto de
arte-educacao
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Projeto trabalha Espaco de Interagem na vida
com amor seguranga para os  dos educandos
educandos

Fonte: Gréfico elaborado pela autora, 2019

Segundo a educadora “Anita”,

0 projeto é um espaco que as criangas tém para socializar as diferencas,
descobrir suas potencialidades, melhorar sua autoestima como cidadaos e
membros de uma sociedade que possui muitas caréncias afetivas,
emocionais, financeiras. No projeto, a troca de experiéncias, o convivio num
ambiente alegre que trabalha diversos aspectos envolvendo habilidades
motoras, cognitivas e emocionais, faz com que a procura pela participacéo
aumente a cada ano. Os pais também veem no projeto um local seguro,
onde podem deixar seus filhos sem se preocupar e também onde vao
aprender algo para o futuro.

Os educadores presenciam a entrada das criangas e jovens para o projeto,
como chegam, ou seja, “antes” e a partir dessa chegada acompanham os

rendimentos, que sdo as transformacdes de comportamentos, olhares,
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posicionamentos, potencialidades. Eles acompanham o processo de formagédo a
partir dessas vivéncias e experiéncias, ou seja, o “depois” do projeto.

Conforme destaca a fildsofa Hermman (2005), a educacao estética e ética
torna-se imprescindivel nos dias atuais e evita o aumento da visdo unilateral do
mundo. O homem contemporaneo, devido ao impacto cientifico-tecnoldgico, passa a
ter uma nova visdo mais parcial de todo o contexto. Essa afirmacao reforca o que a
entrevistada afirma, sobre o espaco do projeto e o que ele representa na vida
desses educandos.

O que se percebe, é que durante a realizacdo das atividades dos projetos,
ndo se trabalha apenas a didatica ou o conhecimento. Muito além disso, 0s
educadores integram-se com a comunidade e com a vida dos educandos, passando
a assumir um papel importante na vida das criancas e jovens e também da
localidade a que pertencem. Esses educadores trabalham o amor de forma
consciente, transmitido seguranca aos educados e suas familias, apoiando a

transformacao desses sujeitos como um todo.



CONSIDERACOES FINAIS

Chegar a um ponto final ndo é a pretensdo dessa dissertacdo de mestrado,
mas contribuir com novos pontos de partida. Ap6s um periodo de questionamentos,
estudos, escuta, aprendizado, vivéncias, investigacéo, reflexdo, a pesquisa provocou
um olhar diferenciado, instigando a pensar a importancia do ensino de arte no
ensino nao formal nas ONGs e em projetos sociais.

Ao estudar esses espacos de educacdo construidos ou potencializados para
o acolhimento de criancas e jovens de baixa renda, foi possivel identificar a
multiplicidade e as particularidades de cada proposta em relagdo ao ensino de arte.

O intuito de cada espaco estudado € de atender os desejos e anseios mais
urgentes de cada publico e local. Enquanto no Brasil o projeto visa acompanhar o
desenvolvimento de criangas e jovens que buscam a oportunidade de constituir uma
nova formacédo, em Mocambique o0s anseios das criangcas e jovens Sao primarios,
como a alimentacao, e com o projeto veio a oportunidade de continuar seus estudos.
Portanto, a arte-educacédo vivenciada nesses espacos se modela a necessidade de
cada entidade.

O objetivo principal nesse estudo foi buscar compreender se a arte-educacao
poderia gerar mudancas, influenciar no desenvolvimento e contribuir para a
formacédo dos sujeitos, mais precisamente de criancas e jovens de baixa renda que
encontram-se em situacdo de vulnerabilidade social. Para isso, prop6s-se como
problema investigativo a averiguacdo de como a arte poderia promover a acao
transformadora e potencializar o sujeito a desenvolver-se pessoal, social e
culturalmente.

Retomando os obijetivos geral e especificos tracados no inicio desse percurso
— que fomentavam a busca pelo entendimento sobre experiéncia artistica e a
possibilidade de sensibilizar as criancas e jovens, permitindo uma transformacao
pessoal e social, contando com o conhecimento da arte-educacdo na geracdo de
visibilidade do sujeito como expressdo do sensivel visando a formacdo humana —
acredita-se que foram alcancados, pois evidenciou-se, por meio da coleta e analise
de dados, a importancia que a arte tem nos projetos de educacdo ndo formal, e
como interferem de forma direta na vida dos sujeitos pesquisados. Foi possivel
perceber que hd uma mudangca de comportamento pessoal e social com esses

educandos.
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Constatou-se, através da andlise dos questionarios, desenhos e leituras de
imagens, que as vivéncias com a arte promovem, na maioria dos casos, a
experiéncia do sensibilizar. Um exemplo disso, foi a quarta pergunta, quando
guestionado aos educandos sobre se havia mudado de alguma forma a convivéncia
com outras pessoas de sua comunidade e fora dela, em que uma das trés
categorias que mais somaram respostas foi a de que “agora ajudo pessoas que
precisam”. Essa categoria demonstra a sensibilidade adquirida no projeto, através
das vivéncias com a arte, transmitida para si e para todo o seu entorno.

Na nona questdo para os educadores, questionou-se se eles conseguiam
perceber se existia alguma sensibilidade das criangcas e jovens com o trato e as
guestdes do outro. Uma das categorias citadas foi o “respeito pelas diferencas”, em
gue se percebeu como a integracdo do fazer artistico com valores éticos, traz uma
mudanca de comportamento e de visdo para esses individuos.

Em relacéo ao evento da “experiéncia”, quando acontece pode transformar o
modo como eles percebem a si e o seu envolto, além de entender, de interagir, de
expressar, de sentir, de se posicionar perante o mundo. E sabido que essas
vivéncias ndo causaram a mesma experiéncia para todos, com a mesma igualdade.
Para alguns sera mais significativo e para outros menos, mas de alguma forma ela
contribuira para a formacéao individual.

De acordo com os contextos analisados, podemos perceber que arte pode
transformar a maneira de pensar, perceber e entender o mundo, e quando ela chega
até as classes sociais menos favorecidas, é possivel identificar que ela pode
contribuir de variadas formas para a formacdo dos individuos, auxiliando com a
linguagem expressiva e formas de conhecimento. Portanto, é preciso fazer
movimentos para que todos possam perceber a arte fazendo parte de suas vidas, ou
dos seus contextos sociais, deixando de lado o pensamento que a arte é erudita,
pois a arte é parte da cultura de um povo.

Esse estudo aproxima esses projetos e mostra a importancia da arte-
educacéo, evidenciando o quanto seria importante por parte das politicas publicas o
investimento nessas areas sociais, em que estaria fazendo um movimento de
prevencdo, no ambito socioeducativo.

As dificuldades para a realizagéo desse estudo foram muitas, por se tratar de

uma pesquisa que aconteceu em dois paises diferentes, contando com viagens de
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deslocamento, estudo sobre outra cultura, além de buscar entender um pouco mais
sobre questdes histdricas, sociais e econdmicas de Mogambique.

Conciliar o trabalho com os estudos também néo foi tarefa facil, em que as
madrugadas, finais de semana e horarios que seriam de descanso, foram utilizadas
para a preparacdo da pesquisa. Restam evidentes as poucas oportunidades de
auxilio para pesquisadores no pais, a uma falta de apoio financeiro, muitas vezes
precisando custear suas pesquisas integralmente com seus préprios recursos.

Por outro lado, é bastante prazeroso e enriquecedor o conhecimento
adquirido nesses dois anos, além da possibilidade de conviver em dois projetos
distintos e com o0s sujeitos da pesquisa, tanto no Brasil quanto em Mocgambique.
Uma experiéncia pessoal Unica, e agora compartilhada através da dissertagao.

Esse trabalho evidencia que as realidades de pobreza séo diferentes entre os
brasileiros e mogcambicanos (local pesquisado). No Brasil, 0os sujeitos provém das
necessidades basicas minimas, como vacinas, agua, alimento, vestuario, porém, ha
guestdes sérias como 0 uso de drogas, prostituicdo, violéncia doméstica, entre
outros. Os sujeitos pesquisados em Mocambique, ndo dispdem das necessidades
minimas, como comida, agua limpa e qualquer necessidade médica, ficando em
grande parte dependentes das ONGs e projetos sociais, além de nao terem a apoio
estatal.

Contudo, ressalta-se novamente que o intuito da pesquisa realizada nesses
dois lugares ndo € de carater comparativo e sim, para compreensao sobre a arte-
educacdo e o seu poder ou ndo de influenciar de maneira positiva na vida dos
sujeitos em realidades dispares. Sendo assim, pode-se constatar que, muitas vezes,
esses projetos sao a Unica forma digna que as criancas e jovens tém de conhecer o
mundo e reforcar o que a educacdo formal propbe para o desenvolvimento de
conhecimento. Partindo de um ponto de vista pessoal, os projetos que acolhem
socialmente sujeitos em situacéo de vulnerabilidade social, envolvendo-os com arte,
esportes, literatura, ecologia ou atividades de qualquer outra natureza, implicam
diretamente na formacdo pessoal e humana do sujeito. Por vezes, esses sujeitos
encontram apenas nesses lugares apoio emocional e moral, por conta de viver em
familias como muitas limitac6es de ordem financeira, afetiva e ética.

A arte faz com que o humano se reconheg¢a como construtor de si, ensinando
a compreender e a desenvolver alternativas para a vivéncia e a transformacdo de

sua realidade, apesar das agruras da vida. Fica assim, destacada a importancia do
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incentivo a projetos que visam trabalhar a arte-educagdo nesses contextos
periféricos, pois consideramos um direito fundamental dos seres humanos o acesso
ao conhecimento, oportunizando que possam fazer suas préprias escolhas, a partir
de consciéncia de pensamento livre.

O estudo aponta novas possibilidades, trazendo outras perguntas, outros
problemas a serem pensados, que devem ser desenvolvidos futuramente. Desse
modo, segue o desejo de prosseguir estudando e pesquisando pela tematica que
envolve a arte, mais precisamente a arte-educacédo nas comunidades em situacéo
de pobreza, com sujeitos em situacao de vulnerabilidade social.

A experiéncia com as comunidades pobres da Africa fez em mim uma tomada
de consciéncia. Costumo dizer que todos deveriam, pelo menos um dia na vida, ter a
oportunidade de viver essas realidades tdo bruscas, perversas e desumanas, no que
diz respeito as questdes fisicas. No que diz respeito aos valores humanos, estamos
longe e precisamos aprender muito com o povo africano, no compartilhar, na
gratidao, na cultura e no amor.

Quando conhecemos mais de perto as mazelas africanas, como a dor da
fome e da sede, ndo da para ndo se perguntar o porqué de tanto desinteresse por
parte humana com essas questdes. Estudos afirmam que existe quase um bilhdo de
pessoas passando fome no mundo, em uma populacéo total de quase sete bilhdes
de pessoas, sendo que a capacidade de producdo de comida € equivalente para
alimentar onze bilhdes. Entdo vem a pergunta: é falta de alimento ou falta de
humanidade?

O fato é que a humanidade avanca tanto em tecnologias e conhecimento
sobre tudo, mas parece que fecha os olhos para essas questées como da fome e da
sede; a humanidade fecha os olhos para a humanidade.

Trago experiéncias das criancas africanas que precisam ter as roupas
recortadas do corpo, para serem retiradas, pois cresceram dentro dessas roupas.
Criancas que ficam seis meses sem tomar banho, criancas que perdem seus pais e
precisam ficar em suas casas cuidando de outras crian¢as que sao seus irmaos
mais novos. Criancas que nunca viram sua propria imagem, criangas que nunca
experimentaram o sabor do sal e do agucar, criancas que s6 comem uma vez ao dia
gquando tem projetos que os acolhem, ou que, ainda comem insetos como
gafanhotos, besouros e grilos, para matar a fome. Criangcas que perdem dedos dos

pés ou a vida por infecgbes causadas por quantidades absurdas de parasitas como
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bichos-de-pé, ou ainda que tenham suas vidas ceifadas prematuramente por febre
amarela, dengue, maléria, HIV, diarreia, ou ainda pior, por desnutricdo e
desidratacédo aguda.

Por outro lado, no Brasil, as mazelas sdo outras, a violéncia doméstica,
sexual, uso e abuso de drogas, falta de estrutura emocional e ética. Debrugamo-nos
nas questbes humanas, de falta de orientacdo, educacdo e formacao. Assim
percebemos e entendemos que muitos jovens que se marginalizam, o fizeram por
falta de oportunidades de todas as esferas.

As mazelas africanas e brasileiras podem ser diferentes, mas € certo que as
politicas sociais, econbmicas, educativas fariam toda a diferenca para essas
criancas e jovens em situacao de vulnerabilidade social.

A arte pode impactar de forma positiva para esses grupos menos favorecidos,
como diz Ana Mae Barbosa, se ela faz bem para e elite, imagina para os pobres.
Depois dessas vivéncias, também em mim se fez experiéncias, a fim de que hoje
levanto a bandeira da arte, para contribuir de alguma forma com essas criancas e
jovens, a fim de que possamos pensar e construir juntos um mundo mais

humanizado.
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Apéndice A — Perfil das criancas e jovens educandos

1)Nome/identificagé&o:
2)Local de nascimento:

3) Sexo:

( ) Masculino
( ) Feminino
Obs.:

4) Cor/raga ou etnia:
( ) Branco

( ) Preto

( ) Pardo

( ) Indigena

( ) Amarelo

Obs.:

5) Faixa etéria:

( ) De 07 a 09 anos
( )De 09 a 12 anos
( ) De 12 a 15 anos
( ) De 15 a 20 anos
Obs.:

6) Tempo de participacdo no projeto socioeducativo:
( ) Menos de 01 ano

( ) Entre 01 e 02 anos

( ) Entre 03 e 05 anos

( ) Mais de 05 anos

Obs.:

7) Vocé estuda?
8) De quantas pessoas é formada sua familia?

9) Qual a profisséo de seus pais, quantas pessoas trabalham na familia?
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Apéndice B — Roteiro de entrevista com os educandos

1) Quais foram suas expectativas ao iniciar as atividades no projeto?

2) Quais sao as vivéncias que vocé realiza no projeto?
()Sim ( ) Néo
Por qué?

3)As atividades do projeto transformaram sua forma de pensar e agir?
()Sim ( ) Néo
Por qué?

4)Vocé considera que o projeto transformou a sua convivéncia com as outras
pessoas de sua comunidade e fora dela?

()Sim ( ) Néo

Por qué?

5)Vocé considera que participar do projeto pode interferir para seu futuro?
()Sim ( ) Nao
Por qué?
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Apéndice C - Perfil dos arte-educadores e coordenadores do projeto

1) Nome/identificagéo:
2) Local de nascimento:

3) Sexo:

( ) Masculino
( ) Feminino
Obs.:

4) Cor/raga ou etnia:
( ) Branco

( ) Preto

( ) Pardo

( ) Indigena

( ) Amarelo

Obs.:

5) Qual € o seu nivel e area de formacéo? Qual(is) curso(s)?
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Apéndice D — Roteiro de entrevista com os educadores

1) De que forma vocé visualiza as expectativas das criangas e jovens ao iniciar as
atividades no projeto?

2) Como vocé descreveria os educandos que participam da sua atividade?
3) Como vocé descreveria 0 entorno social?

4) Vocé acredita que as atividades do projeto transformaram a forma de pensar e
agir dos educandos?

()Sim ( ) Néo

Por qué?

5) Vocé percebe algumas questbes sociais que sédo enfrentadas pelos jovens, suas
familias e o entorno social como um todo?

6) Vocé considera que através das vivéncias do fazer artistico no projeto essas
criancas e alguma transformacao pessoal e social?

() Sim ( ) Néao

Por qué?

7) Vocé visualiza alguma diferenca, pensamento, autoestima, empoderamento e
inclusdo social, dessas criangas e jovens a partir da inser¢cao no projeto?

() Sim ( ) Nao

Por qué?

8) Vocé identifica uma interferéncia no futuro a partir da vivéncia dessas criancas e
jovens pelo projeto?

() Sim ( ) Nao

Por qué?

9) Vocé consegue perceber se existe alguma sensibilidade das criancas e jovens
com o trato e as questdes do outro?

() Sim ( ) Nao

Por qué?

10) Gostaria de acrescentar algo mais sobre o projeto arte-educacao?



Apéndice E — Registros fotograficos do Projeto “Arte sem Fronteiras” em
Mocgambique

Fotografia 1 — Aula de Histdria da Arte

T

Fonte: Registro pessoal da autora, 2019

Fotografia 2 — Batik pintado pelas criancas

S

Fonte: Registro pessoal da autora, 2019
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Fotografia 3 — Aula de Batik

Fonte: Registro pessoal da autora, 2019

Fotografia 4 — Aula de ceramica
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Fonte: Registro pessoal da autora, 2019
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Apéndice F — Registros fotograficos do Projeto “Arte, Educacao e Cidadania”

no Brasil

Fotografia 1 — Confeccéo de carrinhos
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Fonte: Registro pessoal da autora, 2019

Fotogrfia 2 — Confecg
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Fonte: Registro pessoal da autora, 2019




Fotografia 3 — Aula de pintura

Fonte: Registro pessoal da autora, 2019

Fotografia 4 — Aula de ceramica
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Fonte: Registro pessoal da autora, 2019
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Apéndice G — Telas inspiradas nas vivéncias pessoais da pesquisadora a partir

dos projetos

2

g

T

Fonte: Registro pessoal da autora, 2019
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Fonte: Registro pessoal da autora, 2019



ANEXOS



Anexo A — Carta de aceite da Universidade Pedagdgica de Maputo

148

FESE

CHrason Secam + Flosdtaos

FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS E FILOSOFICAS

A Sr.

Valéria Pinheiro

Assunto: Carta de aceite Maputo, 26 de Junho de 2018

Em resposta ao pedido da senhora Valéria Pinheiro, mestranda da Universidade Regional
Integrada do Alto Urguai das Missdes, no qual solicita fazer um intercambio no més de Outubro,
na Faculdade de Ciéncias Sociais e Filosoficas da Universidade Pedagogica, a Direcg¢do da FCSF
vem por meio desta informar que aceita a solicitagdo e, com agrado desponibiliza-se para prestar

todo 0 apoio necessario.

* .
Dautor Guilhe Basilio
SCReTAR

(Professor Auxiliar)
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Anexo B — Frequéncia e participacdo académica na Universidade Pedagdgica

de Maputo

@ ESCOLA SUPERIOR TECNICA
- > Campus de Lhanguene, Av. de Mocambique, Km 1, Tel/Fax: +258 21402161 Maputo

me IW Danicl Dinis da
\JH O‘(’ .-?h’:

Ref, JESTEC/UP2019
Exma. Senhora

Valéria Pinheiro

No dmbito da imernacionalizagho da Universidade Pedagdgica de Mapato, a Escola Superior Téenica, swa
unidade ongnica, acuss a recepgdo do pedido da Senbora Valéria Pinheiro, mestranda da Universidade
Regional Integrada do Alto Uruguai e das Missdes - Campus de Frederico Westphalen = RS
(Estado do Rio Grande do Sul - Brasil para a froquingia ¢ participaglo nas actividades académicas de
mestrado como estudante Visitante nesta instituigdo de Ensino Superior,

A Escola Superior Técnica aceita acolher a Mestranda Valéria Pinbeiro como estudamte visitante de
mestrado para a frequéncia ¢ panticipagdo nas actividades académicas neste semestre lectivo de mestrado,

Durante a sua estadia, a mestranda Valéria Pinheiro froquentard as disciplinavmédulos de metrado que
ocorrerdo no més de Maio de 2019 no curso de Arte Design comunicagio multienidia.

A mestranda Valéria Pinheiro terd 2 co-supervisho de seu trabtulho de mestrado do Prof. Dr. Lourengo
Eugénio Cossa, Professor Auxiliar da Escola Superior Téenica afocto no Departamento de Desenho ¢
Construglo, o qual ird prover todo suporte necessdrio para 8 realizagdo de seu estudo ¢ pesquisa,

Mapuzo, 18 de Abril de 2019,

Professor Auxilias



