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RESUMO

A proposta tematica desta pesquisa consiste abordar relagcdes entre educagdo e cinema, com
foco na discussdo de praticas pedagdgicas com vistas ao letramento audiovisual como
competéncia leitora e como pratica em seu cotidiano pedagogico. Busca-se, como objetivo
geral, discutir inter-relacdes entre cinema e educacdo a fim apresentar praticas pedagdgicas
voltadas ao letramento audiovisual para que educadores possam explorar ao maximo o potencial
dos filmes em salas de aula com seus discentes. Para desenvolver o estudo, fez-se levantamento
de dissertacdes e teses sobre o tema assim como de artigos académicos que procuram investigar
as relacdes entre cinema e educacdo. Além disso, como fundamento teérico, foram explorados
trabalhos e proposicOes tedrico-criticas e orientacdes da Base Nacional Curricular Comum
sobre cinema, midia, educacdo e letramentos. Como resultado, observou-se que maioria dos
artigos encontrados e selecionados para construcdo do estado do conhecimento nesta pesquisa
apresentam abordagens referentes ao cinema em sala de aula, indicando em grande parte uma
visdo instrumentalizada, uma vez que esses ensaios se apropriaram das narrativas como meios
de representacdes de contetdos estudados ou baseados na tematica/historia do filme. Logo, ndo
estudam o cinema como meio de expressdo, arte ou linguagem, ndo abordam sua técnica ou
analisam como objeto de estudo. Além disso, esses estudos ndo buscam associagcdes com as
habilidades e competéncias previstas nos documentos direcionados ao ensino médio. Logo,
reforcou-se a ideia da necessidade desta investigacdo, uma vez que aborda o cinema como
objeto de estudo ao propor praticas de leitura de cinema com vistas ao letramento audiovisual
dos discentes, o que implica também a necessidade de orientacdo ao docente para 0
desenvolvimento de uma acdo pedagogica que propicie o desenvolvimento desses tipos de
letramento durante a formacdo escolar. Nesse sentido, esta dissertacdo apresenta uma proposta
de sequéncia didatica com foco no cinema na sala de aula e uma cartilha de orientacdo ao
professor para a abordagem da sétima arte, entendendo-a como artefato cultural.

PALAVRAS-CHAVES: cinema; educacdo; letramento audiovisual; sequéncia didatica.



ABSTRACT

The thematic proposal of this research consists of addressing relations between education and
cinema, focusing on the discussion of pedagogical practices with a view to audiovisual literacy
as a reading competence and as a practice in their pedagogical routine. The general objective is
to discuss interrelationships between cinema and education in order to present pedagogical
practices focused on audiovisual literacy so that educators can fully exploit the potential of
films in classrooms with their students. To develop the study, a survey of dissertations and
theses on the topic was carried out, as well as academic articles that seek to investigate the
relationship between cinema and education. In addition, as a theoretical foundation, theoretical
and critical works and propositions and orientations from the Common National Curricular
Base on cinema, media, education and literacies were explored. As a result, it was observed that
most of the articles found and selected for the construction of the state of knowledge in this
research present approaches referring to cinema in the classroom, indicating in large part an
instrumentalized view, since these essays appropriated the narratives as means representations
of contents studied or based on the theme / history of the film. Therefore, they do not study
cinema as a means of expression, art or language, do not approach its technique or analyze it as
an object of study. In addition, these studies do not seek associations with the skills and
competencies provided for in the documents directed to high school. Therefore, the idea of the
need for this investigation was reinforced, since it approaches cinema as an object of study
when proposing cinema reading practices with a view to the students' audiovisual literacy,
which also implies the need for guidance to the teacher for the development pedagogical action
that promotes the development of these types of literacy during school education. In this sense,
this dissertation presents a proposal for a didactic sequence with a focus on cinema in the
classroom and a guide for the teacher to approach the seventh art, understanding it as a cultural
artifact.

KEY-WORDS: movie theater; education; audiovisual literacy; following teaching
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1. INTRODUCAO

As Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacdo (TDIC) estdo presentes no
cotidiano da maioria da populacdo e sdo responsaveis por apresentar, difundir, posicionar e
algumas vezes revolucionar ideias, conhecimentos e informagdes. Para corroborar essa ideia,
no contexto brasileiro, a Base Nacional Curricular Comum (BNCC), homologada em 14 de
Dezembro de 2018, para a etapa do Ensino Médio, é “um documento de carater normativo que
define 0 conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos
devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educacdo Basica” (BRASIL, 2018)
e destaca a importancia dessas tecnologias na atualidade:

A contemporaneidade é fortemente marcada pelo desenvolvimento tecnolégico. Tanto
a computacéo quanto as tecnologias digitais de informacéo e comunicacdo (TDIC)
estdo cada vez mais presentes na vida de todos, ndo somente nos escritérios ou nas
escolas, mas nos nossos bolsos, nas cozinhas, nos automaéveis, nas roupas etc. Além
disso, grande parte das informagfes produzidas pela humanidade esta armazenada
digitalmente. Isso denota 0o quanto o mundo produtivo e o cotidiano estdo sendo
movidos por tecnologias digitais, situacdo que tende a se acentuar fortemente no
futuro. (BRASIL, 2018, p. 473)

Desta forma, percebe-se que se esta vivendo a chamada Era Digital*, na qual a tecnologia
armazena a maioria das producées e informagdes da humanidade, noticia a populacdo, gera
lazer e, se permitir, consome os dias das pessoas. Esta-se cercado pelas TDIC’s na maioria dos
ambientes, no trabalho, no lazer ou no aconchego do lar. Por meio delas, as diferentes midias
criam seus produtos. O cinema faz parte dessas midias e preenche o dia a dia ndo so de grande
parte das criangas e jovens, mas de todas as faixas etarias

O cinema é também de grande apreco entre a populacdo, em especial a grande massa que
compra e consome filmes na TV aberta e, também, na TV paga. No entanto, é preciso destacar

que, como objeto tdo apreciado, precisa ser decifrado, significado, interpretado, para que ndo

L Ainformatica e as comunicagdes criam a base da Terceira Revolucéo Industrial, que hoje recebe a denominagéo
de “era digital”. Suas caracteristicas estdo associadas aos avangos ultrarrapidos na microeletronica, na robdtica
industrial, na computadorizacdo dos servicos, na quimica e na biotecnologia. (SANTOS, 2008, p. 103). SANTOS,
Manuella Silva dos. Copyright in the digital era: impacts, controversies, and possible solutions. 2008. 229 f.
Dissertacdo (Mestrado em Direito) - Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2008. Disponivel
em < https://tede.pucsp.br/handle/handle/8112?mode=full>. Acesso em: 13 jun. 2019


https://tede.pucsp.br/handle/handle/8112?mode=full
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se tenha um consumo acritico dessa midia e dessa forma seja gerada uma falsa versdo da
realidade, ou ilusdo sobre diversos assuntos (cotidiano, politica, historia, amor, etc.), 0 que
implica conhecer de forma aprofundada sua linguagem e forma. Nessa perspectiva, para
embasar o estudo, buscaram-se reflexes de Adorno explicitadas na década de 1960, quando a
televisdo comecou a ser disseminada para a populagdo. Nesse periodo, o critico via como

“correta” acdo de ver televisao.

"Como ver tevé?". [...] como ver tevé sem ser iludido, ou seja, sem se subordinar a
televisdo como ideologia. Em outros termos: o ensino [...] acerca desses veiculos de
comunicagdo de massa ndo deveria consistir apenas em aprender a escolher o que €
certo, e na apreensdo do mesmo por meio de categorias, mas, desde o inicio, este
ensino deveria desenvolver as aptiddes criticas; ele deveria conduzir as pessoas, por
exemplo, a capacidade de desmascarar ideologias; deveria protegé-las ante
identificacOes falsas e problemaéticas, protegendo-as sobretudo em face da propaganda
geral de um mundo que a mera forma de veiculos de comunicagdo de massa desta
ordem j& implica como dado. (ADORNO, 2010, p.78)

Sendo assim, acredita-se que, apesar de a televisdo e as novas tecnologias terem esse
caréater ilusorio e pseudorrealista, elas possuem também a funcdo formativa. Para isso, basta
que se ensine desde a infancia a populacao a aproveitar os conhecimentos e oportunizados pelas
TDIC. Como por exemplo, ha as narrativas filmicas, que, nos dias de hoje, chamam a atencéo
pela alta tecnologia de producdo, efeitos visuais e grande representacdo da realidade, além
disso, sdo importantes fontes de conhecimentos e transmissdo de culturas porque possuem
informacBes fidedignas, cenéarios realistas, figurinos especificos, que sdo fruto de muitas
pesquisas e investigacdes por parte dos diretores e equipes técnicas.

Desta maneira, as informac@es disponiveis em muitas narrativas filmicas s&o téo realistas
quanto as baseadas em livros literarios ou histéricos, pois o trabalho de criacéo e a construgéo
da linguagem estética é tdo rico quanto nas outras artes e requer olhar atento. Soma-se a isso, a
ideia de que muitas vezes o cinema é escolhido em vez de se ler um livro, pois possui uma
linguagem de facil compreensdo e muita praticidade para o expectador comum, 0 que nao
implica a auséncia de trabalho para a leitura da arte cinematogréafica e a observacgéo a seus tracos
singulares de criagéo.

Além desse fator historico e difusor de conhecimento, segundo a pesquisadora Rosélia
Duarte (2002), o cinema possui uma grande importancia para formacéo cultural e educacional,
pois retrata aspectos subjetivos, problemas sociais, assuntos intimos e situacdes que 0S
telespectadores relacionam com suas vivéncias e experiéncias de vida, positivas ou negativas,

produzindo crencas, saberes e visdes de mundo em Vvarios espectadores. Portanto, percebe-se
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que o filme apresenta uma natureza formativa que é de valor inestimavel para o campo
educacional.

Evidencia-se, ainda, que o cinema, assim como varias das TDICs, ndo é somente
tecnologia, mas também midia, ou seja, um aparato tecnoldgico capaz de realizar a
comunicag¢do humana. Buscou-se uma defini¢cdo de midia na Revista USP por Venicio A. de

Lima:

A midia [...] serd aqui entendida como o conjunto das instituicbes que utiliza
tecnologias especificas para realizar a comunicacdo humana. Vale dizer que a
instituigdo midia implica sempre a existéncia de um aparato tecnoldgico intermediario
para que a comunicacdo se realize. [...] Duas caracteristicas da comunicagdo
midiatizada sfo a sua unidirecionalidade e a producdo centralizada, integrada e
padronizada de seus contelidos. Concretamente, quando falamos da midia estamos
nos referindo ao conjunto das emissoras de rédio e de televisdo (aberta e paga), de
jornais e de revistas, do cinema e das outras diversas institui¢fes que utilizam recursos
tecnologicos na chamada comunicagao de “massa” (LIMA, 2003, p.50).

Em um mundo em que as TDICs estdo cada vez mais presentes e a populagdo esta cada
vez mais conectada pelas midias sociais, compartilhando, reproduzindo, fazendo lives e stories
ao vivo dos proprios celulares, a busca por uma nova forma de interacdo e muitas vezes
autopromogéo faz parte da rotina da Era Digital. Logo, tornou-se um desejo da nova geragéo
de criangas serem profissionais “do futuro”, relacionados com a internet (youtuber, influencer
digitais, tecnologia de informac&o, designer graficos, produtores de videos, modelagem 3D,
programador de jogos, inteligéncia artificial). Portanto, estudar o cinema como o proprio objeto
parece ser fundamental para essa nova forma “de viver” da sociedade (enquadramentos, planos
e angulos, trilha sonora, caracterizacdo de personagens, cenarios, potenciais criticos,
desconstrucéo de imagens cristalizadas). Para corroborar essa necessidade do estudo do codigo

do cinema, Milton Almeida afirma o seguinte:

Embora o cinema ja seja utilizado ha algum tempo por muitos professores, pelo menos
desde o final dos anos 1980, sé mais recentemente estdo surgindo algumas propostas
mais sistematizadas que orientem o professor. No campo das humanidades existe uma
razoavel bibliografia, e alguns autores tentam apontar para um trabalho que ndo
apenas incorpore o conteudo, a “histéria” do filme, mas também seus elementos de
performance (a construcdo do personagem e os dialogos), a linguagem (a montagem
e os planos) e a composigdo cénica (figurino, cenario, trilha sonora e fotografia). [...]
Acreditamos que é possivel, mesmo o professor ndao se tornando um critico
cinematografico altamente especializado, incorporar o cinema na sala de aula e em
projetos escolares, de forma a ir muito além do “contetido” representado pelo filme.
(ALMEIDA, 2001, p.29)



14

Para isso, é necessario que os docentes conhegcam a linguagem, a estrutura e as formas
diversas de abordagem do cinema na sala de aula para que o letramento audiovisual ocorra.
Esse letramento audiovisual consiste no dominio e compreensdo das imagens e sons recebidos,
por meio das tecnologias digitais e midias. Essas imagens e sons recebidos sdo assimiladas e
contextualizadas para gerarem informacfes e competéncia na formagdo de seus alunos, e
futuros profissionais da internet.

Nesse sentido, a proposta tematica desta pesquisa é abordar relacGes entre educacgéo e
cinema, com foco na discussdo de préaticas pedagogicas com vistas ao letramento audiovisual
como competéncia leitora e como pratica em seu cotidiano pedagdgico. Busca-se, como
objetivo geral, discutir inter-relagdes entre cinema e educacdo a fim apresentar praticas
pedagdgicas voltadas ao letramento audiovisual para que educadores possam explorar ao
méaximo o potencial dos filmes em salas de aula com seus discentes. Como objetivos
especificos, tragcam-se as seguintes metas: Definir as relagdes entre o cinema e educacéao a fim
de identificar pontos tedricos e praticos de aproximagdo entre as duas areas, sobretudo na
perspectiva do letramento audiovisual; Conceituar letramento audiovisual procurando refletir
sobre a importancia do conceito na formacdo e pratica docentes; Construir uma proposta
didatica para a promoc¢do do letramento audiovisual por meio da exploracdo do cinema na
formacdo e na pratica docente, instrumentalizando o professor, por meio da producdo de uma
cartilha, para abordagem do cinema em sua pratica pedagdgica para o ensino médio.

Ao tracar tais objetivos, esta pesquisa amparou-se em algumas questdes norteadoras:
Quais as relacdes entre cinema e educacao? Quais conceitos relativos a cinema e a educacao
podem subsidiar uma proposicao didatica para abordagem da narrativa filmica na educacédo
basica? Como a arte cinematografica pode ser explorada em sua totalidade (cddigo e tema) para
0 letramento audiovisual? Quais praticas pedagdgicas podem ser desenvolvidas para a
exploracdo do cinema na educagdo, tendo-se em vista o perfil dos professores? Como promover
o letramento audiovisual do discente por meio da exploracdo do cinema, considerando esta
como linguagem artistica? Essas questfes constituem pontos de forca para pensar o cinema na
educacdo e a contribuicdo da sétima arte para a condicao de letramento

A realizacdo desta investigagdo ampara-se em varias razdes. A primeira delas associa-
se a ideia de cinema como habito cultural e percebe-se isso a partir da naturalidade com que as
imagens em movimento sdo apresentadas no dia a dia de milhares e milhares de pessoas a ponto
de tornarem-se tdo banais que se esqueceu de que essa midia surgiu ha pouco mais de um século,
precisamente ha 125 anos (1895), o que sinaliza a necessidade de reflexdes criticas e ndo apenas

de vivéncias de prazeres e entretenimentos ao se observar uma producéo cinematogréafica. O
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estudo do cinema €, portanto, instigante, porque, segundo Rosélia Duarte, “O homem do século
XX jamais seria 0 que é se ndo tivesse entrado em contato com a imagem em movimento [...]”
(DUARTE, 2002, p.18), pois, com a difusdo das imagens documentais dindmicas , no inicio do
século XX, as diversas culturas e os costumes estabelecidos pelo mundo passaram a serem
assistidos, replicados e alguns reproduzidos pela populagdo. E mais do que reproducéo pela
populacdo, é necessario que esta compreenda os objetos com os quais mantém contato, porque
esses objetos oportunizam o desenvolvimento integral do cidaddao por meios de enfoque
politico, historico, literario e cultural.

Walter Benjamin destacou, em seu artigo “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica”, publicado em 1955, que o cinema era visto, no periodo entre guerras, como
entretenimento para as classes privilegiadas, porém, também teria um impacto nas massas em
relacdo a percepcdes do cotidiano e a emancipacao para 0 pensamento critico, porque o cinema
era visto por ele como uma técnica de apropriacdo de imagens antes tradicionais e de elite.
Logo, essas imagens seriam replicadas para toda a populacdo e assim a percepcdo antes
condicionada a uma cultura erudita tornou-se popular. Seguindo o0 pensamento desse autor,
constata-se hoje que essa visdo se tornou real e muito popular, tanto que hoje o filme é mais
usado que os livros. E mais comum a populacdo em geral assistir a um filme e comentar sobre
do que fazer o mesmo com um livro. Nessa perspectiva, entende-se que é imprescindivel que
todas essas pessoas, que assistem aos mais variados filmes, possam compreendé-los como obras
artisticas e ndo somente como passatempo. Dessa forma, pensar letramento audiovisual por
meio da leitura de cinema é acdo que se impGe para formacdo emancipatéria.

Outro argumento a favor desta proposicdo de pesquisa refere-se a ideia segundo a qual
0 cinema possibilita vivéncia de culturas e representacdes de realidades por meio das telas, 0
que possibilita a ampliacdo de horizontes culturais, necesséria a todo ser humano e em especial
ao docente. 1sso porgue este tem a tarefa de construir com os alunos, além do encanto e beleza
desse mundo cenogréfico, toda a parte cultural, artistica, criativa e critica pela e com qual o
cinema produzido e assim conseguir explora-la da melhor forma possivel.

J& que grande parte da comunicacdo, do entretenimento e do cotidiano da populacédo é
caracterizada pela saturacdo de imagens e sons, e uma grande porcentagem das informacoes
que se recebem sdo transmitidas atraves deles, sejam por outdoors publicitarias, flyers, jornais,
revistas, celulares, internet, televisdo, computadores, entre outros. Assim, & necessario 0

desenvolvimento de um letramento audiovisual® da populagdo em geral. Entende-se que essa

2 Além do termo letramento audiovisual, hd o conceito de alfabetizacdo visual. Que, segundo Donis A. Dondis,
implica o dominio de estratégias para compreensdo e dissecacdo do texto filmico: O alfabetismo visual implica
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forma de letramento é necesséaria tanto do ponto de vista da formacdo docente quanto da
formacdo humana e cidada. Nesse sentido, a percepg¢éo visual é inerente ao homem e apresenta-
se a partir dos objetos vistos relacionados com os saberes do sujeito, tendo em vista as
experiéncias familiares, vivéncia, meio escolar e grupos sociais. As informacdes recebidas
necessitam serem interpretadas para gerarem significados. E o letramento audiovisual
pressupfe justamente isto: compreender a obra imagética e sonora, como 0 cinema, e
ressignifica-la.

Nessa linha de raciocinio, convém destacar que a realiza¢do desta pesquisa atende ao
que se espera da formacédo docente. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1997) e a Base Nacional Curricular Comum (BRASIL, 2018), o letramento deve ser
proporcionado aos alunos, e isso faz com que os professores devam ter formacgéo adequada para
poder desenvolver pratica pedagogica compativeis a essa demanda do ensino.

Saber classificar, contextualizar e assimilar as informacdes audiovisuais, muitas vezes
fragmentadas, presentes nas midias € uma necessidade da sociedade contemporéanea e para isso
o letramento audiovisual é imprescindivel para formacéo do sujeito e inclusdo dele no mundo
contemporaneo e deve comecar desde a infancia. Sendo assim, os professores devem estimular
leituras de imagens e sons para que as criangas desenvolvam a criticidade sobre estes elementos
e, para isso, deve-se conhecer 0s elementos visuais basicos, pois, a partir da combinacéo deles,
todas as imagens sdo formadas. Da juncdo da imagem com o som, temos a linguagem
audiovisual, que possibilitou o desenvolvimento do cinema como é conhecido nos dias de hoje.

Segundo José Mario Ortiz Ramos e Maria Lucia Bueno (2001), o audiovisual é um
género digital que surgiu nos Estados Unidos na década de 1930 e é responsavel por propagar
mensagens através a imagem e do som, ou seja, este género integrou outras duas categorias, 0
“visual” a o “auditivo”, e formou uma unidade expressiva e total. Sdo exemplos: 0s videos
analogicos ou digitais, alguns memes, televisdo, filmes, video arte, comerciais publicitarios,
slides, videoclipes, jogos, 0 cinema, entre outros.

Das midias que utilizam o audiovisual, ha neste trabalho o foco em especial no cinema
e na necessidade do desenvolvimento do senso critico, interpretacdo, avaliagdo de temas e

posicionamentos sobre a leitura dessa expressdo artistica e midiatica, visto que é muito mais

compreensdo, e meios de ver e compartilhar o significado a um certo nivel de universalidade. A realizacao disso
exige que se ultrapassem os poderes visuais inatos do organismo humano, além das capacidades intuitivas em nés
programadas para a tomada de decisdes visuais numa base mais ou menos comum, e das preferéncias pessoais e
dos gostos individuais. (DONDIS, 2003, p. 227)
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facil para o publico absorver as informacdes provenientes de estimulos audiovisuais do que um
texto técnico/cientifico, por exemplo.

Assistir a filmes atualmente caracteriza-se como uma atividade cultural de extrema
importancia, porque muitos deles trazem informacdes fidedignas, fatos, cenarios realistas e
figurino especifico, pois, para chegar a esses resultados, muitas pesquisas e investigacfes sao
realizadas. Além disso, outra categoria de longas-metragens, por exemplo, relaciona-se com
problemas sociais, ou mesmo relatam situacfes com que os telespectadores se identificam,
como: preconceito, desigualdades sociais e de género, abusos, superacdo pessoal e demais
assuntos intimos/pessoais. Fatos esses, que levam o cinema a ter uma grande importancia para
formacao cultural e educacional, pois remete ao conhecimento e é formador de opinides. Em
contrapartida, mesmo o cinema estando tao presente no cotidiano, isso ndo garante autonomia
e criticidade sobre esta linguagem.

Por outro lado, parte do meio educacional ainda vé o cinema como um complemento
das atividades ditas “verdadeiramente” educativas, assim como a leitura de textos, ou seja, os
filmes sdo utilizados como “meras ferramentas” para refor¢car ou exemplificar os contetdos
abordados em sala de aula. Entretanto, por considerar que o cinema € uma expressao artistica,
exploréa-lo como meio para disseminacéo de contetdos pode ser uma forma de ndo s6 desprezar
a esséncia da arte, como também de simplificar o potencial dela como objeto de expressao de
ideias, emancipagéo, humanizacéo, cidadania, uma vez que, independentemente dos temas, as
narrativas filmicas expressam visdes de mundo e permitem ao expectador vivenciar historias
que Ihes podem alternar a forma de ver o mundo, seus direitos e deveres. O que se propde,
entdo, é uma resisténcia a percepcdo e a pratica do uso do cinema como ferramenta pedagdgica.

O uso como simples ferramenta, muitas vezes desconectada de temas relevantes para 0s
diversos niveis educacionais, s6 sera visto de forma diferenciada quando o professor souber a
importancia do cinema como arte, ou seja, 0 histérico do cinema, classificagdes de filmes,
caracterizacdo de personagens, trilha sonora, direcdo, enquadramentos e angulos das cenas,
publico alvo, roteiro, recursos e o potencial critico sobre o tema, aliando assim, o codigo ao
assunto.

Dessa forma, o auxilio do professor é fundamental para que essa linguagem seja
explorada da melhor forma possivel, principalmente com criticidade e analise estética. Assim,
com este estudo, espera-se contribuir para uma mudanca no entendimento sobre o que é o
cinema para exmploracdo em sala de aula de acordo com as novas diretrizes da educacgéo que

abordam as praticas docentes.
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A abordagem das praticas docentes implica saberes profissionais cultivados pelos
professores ao longo de suas trajetorias, vivéncias, contextos de salas de aulas que sdo Unicos e
repletos de significados. A escola possui uma missdo cultural, e os professores sdo 0s
responsaveis por mediarem essa cultura, traduzindo a ideia principal, muitas vezes técnica, para
0 contexto da sala de aula. Para isso, no dia a dia do trabalho dos professores, muita articulagéo
de conteudo, posicionamentos e técnicas sdo exigidas, para que haja uma associacdo de
conhecimentos cientificos e desenvolvimento do contetdo, com intuito de gerar o aprendizado
do aluno.

Algumas exigéncias formativas sdo necessarias, a fim de que essas préaticas se tornem
“padronizadas” a todos os professores da rede nacional, sendo assim, algumas leis e diretrizes
bases da educacdo foram analisadas, como: Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB), Parametros Curriculares Nacionais (PCN), Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
OrientacGes Curriculares para o Ensino Médio (OCEM), entre outras. A partir do estudo dessas
leis e diretrizes, pode-se observar que elas citam um novo cenario mundial, com necessidade
de comunicacdo, criatividade, senso critico e participacdo em sociedade, que desenvolvam a
formacédo de alunos competentes a resolverem problemas com o auxilio das informacGes e nos
contextos das culturas digitais, com responsabilidade, proatividade e convivendo com
diversidades e diferencas.

Sabendo-se que muitos jovens que hoje estdo na escola provavelmente ambicionardo e
trabalhardo em profissdes que ainda ndo existem, é de suma importancia que oS mesmos
adquiram habilidades e dominios de ferramentas que esse novo cenario mundial favorecera.
Para isso, é necessario que os docentes disponham de técnicas e praticas cada vez mais
aperfeicoadas e de interesse do aluno para que consigam atingir os objetivos almejados, isto e,
transpor o conhecimento para seus alunos por meio de leitura e interpretacdo, letramento e
géneros textuais audiovisuais.

Buscaram-se as principais distingdes entre os conceitos de alfabetizacdo e letramento.
Magda Soares define o primeiro como “[...] processo de aquisic¢éo e apropriacdo do sistema da
escrita, alfabético e ortografico;” (SOARES, 2004, p.16) sendo assim, alfabetizar consiste na
compreensdo, aprendizagem e relagdo dos processos da fala (fonoldgicos) e da escrita
(ortograficos) da lingua pelo estudante. Ja sobre o letramento, Magda Soares explica que € a
[...] participacdo em eventos variados de leitura e de escrita, e 0 consequente desenvolvimento
de habilidades de uso da leitura e da escrita nas praticas sociais que envolvem a lingua escrita,
e de atitudes positivas em relagdo a essas praticas;” (SOARES, 2004, p.16), ou seja, 0

letramento é o desenvolvimento e a apropriacdo do sujeito do processo da escrita e da leitura
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com a finalidade da prética social e ideoldgica, da participacdo ativa e critica por meio dos
processos ortogréaficos e fonoldgicos em diversos contextos sociais.

Por meio do letramento, entendido como novo letramento, procura-se contemplar a
cultura digital e as préaticas contemporaneas de linguagem no curriculo e assim formar mais do
que um “usuario da lingua / das linguagens” e, sim, personalidades que transformam, reciclam,
apropriam-se, misturam e produzem novos sentidos ao que j& existe. N&o se trata de abandonar
ou desprivilegiar as préaticas ja consagradas, o escrito/impresso e os géneros utilizados nas
escolas, mas abordar também essa nova cultura e tecnologias digitais, gerando um

multiletramento. Para melhor conceituar o termo, Roxane Rojo acrescenta:

Multiletramentos sdo as praticas de trato com o0s textos multimodais ou
multissemioticos contemporaneos — majoritariamente digitais, mas também impressos
—, que incluem procedimentos (como gestos para ler, por exemplo) e capacidades de
leitura e produgdo que vao muito além da compreensdo e producao de textos escritos,
pois incorporam a leitura e (re)producdo de imagens e fotos, diagramas, gréficos e
infogréficos, videos, dudio etc. (ROJO, 2017, p.4)

A BNCC destaca que o ensino deve “contemplar a cultura digital, diferentes linguagens
e diferentes letramentos, desde aqueles basicamente lineares, com baixo nivel de
hipertextualidade, até aqueles que envolvem hipermidia” (BRASIL, 2018, p.69), ou seja, 0
professor deve trabalhar com todas as formas de letramento, desde uma palavra escrita até uma
superproducdo cinematografica.

No que diz respeito a leitura e a interpretacdo, as diretrizes abordam sobre compreensao
de texto escritos, imagens estaticas (diagramas, fotos, desenhos, infograficos) e em movimentos
(videos, gifs, filmes) e o som (trilha sonora, musica, barulhos), enfim, uma interpretacdo que
revela a criticidade do aluno para desenvolver a capacidade de resolver problemas, debater
temas sociais relevantes e ter embasamento para discutir um tema e conhecimentos para seu
desenvolvimento pessoal. Indo ao encontro as diretrizes citadas, buscou-se o papel da Educacgéo
em Paulo Freire e percebeu-se que os ideais das bases e o papel da educacdo de Freire se

complementam:

E assim que se imp&e o reexame do papel da educacdo que, ndo sendo fazedora de
tudo é um fator fundamental na reinvengdo do mundo.[...]JComo processo de
conhecimento, formacdo politica, manifestacdo ética, procura da boniteza,
capacitacao cientifica e técnica, a educacdo é pratica indispensavel aos seres humanos
e deles especifica na Historia como movimento, como luta. A Histéria como
possibilidade ndo prescinde da controvérsia, dos conflitos que, em si mesmos, ja
engendrariam a necessidade da educagdo. (FREIRE, p. 10. 2001)



20

Verifica-se nesta passagem que educacdo para Paulo Freire possui diversas funcoes,
como processo de conhecimento e capacitacdo técnica e cientifica, de desenvolver o carater
critico, historico e politico nos jovens, também é responsavel pela ética e ensina a ver o belo, a
arte e estética aos alunos. Nota-se que muitos dos ideais citados sdo defendidos pelo uso do
cinema para fins didaticos, demonstrando assim como esse meio possui potencialidades se
usado de forma critica e ativa.

Por fim, cabe destacar que a realizacdo desta pesquisa, ao contemplar a apresentacao de
uma proposta didatica para explicacdo do cinema na sala de aula e uma cartilha de orientacéo
ao professores para atividade com cinema na escola, pode se tornar uma alternativa a formacao
continuada de professores, pois apresentara os topicos principais para o estudo do cinema que
os professores deverdo reconhecer e estudar para entdo poderem tratar da narrativa
cinematografica como uma expressdo artistica a promover o desenvolvimento humano e
cidad&o dos estudantes.

Este estudo foi estruturado em quatro capitulos, sendo o primeiro esta introducdo, o
segundo intitulado “Pressupostos metodologicos”, 0 terceiro nomeado “Cinema e letramento
audiovisual” e 0 quarto denominado “Cinema e alfabetizagdo audiovisual em sala de aula:
proposigdo de praticas educativas”, cada um destes capitulos desenvolve-se com intuito de gerar
uma sequéncia légica de ideias, baseado em autores, para gerar uma proposta didatica que
auxilie no uso do cinema na sala de aula.

O segundo capitulo aborda os pressupostos metodoldgicos no qual se apresentam a
pesquisa de cunho bibliografico, os instrumentos, técnicas e procedimentos utilizados para
obtencdo de dados que fundamentassem a metassintese qualitativa. A metassintese foi
desenvolvida a partir de dez estudos, entre dissertacfes e teses, nos quais se buscaram o0s
principais autores utilizados em cada trabalho e quais os conceitos de cada um foram expostos,
resultando em um compilado de conceitos e escritores que auxiliaram na fundamentagéo teorica
desta dissertagéo.

O terceiro capitulo busca elucidar a importancia do cinema e o letramento audiovisual
por meio de referenciais tedricos, e esse referencial traz uma breve histéria do cinema, a
importancia do cinema na atualidade, o cinema como expressdo artistica e letramento
audiovisual e a importancia do cinema na educagdo. Os principais autores consultados foram:
Rosalia Duarte, Ismail Xavier, Adriana Fresquet, Jodo Alegria, Rogerio de Almeida, Marilia
Franco, Jacques Aumont, Michel Marie, Marcel Martin, Ménica Fantin, Eduardo Ramos,

Laurent Jullier, entre outros, que foram fundamentais para o desenvolvimento das perspectivas.
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O quarto capitulo traz a proposicdo de praticas educativas e cartilha de orientacéo a
professores, visando ao uso do cinema em sala de aula como objeto de estudo, para isso alguns
artigos que abordam o uso do cinema em sala de aula na atualidade foram analisados, depois se
desenvolveu um subcapitulo sobre a linguagem cinematografica, ap6s um roteiro com
sequéncia didatica e, para finalizar, os desafios das aplicacOes de préaticas educativas, utilizando

0 cinema em sala de aula.

2. PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

Para desenvolver esta proposta de investigacdo, € preciso inicialmente apontar 0s
caminhos metodoldgicos que sustentam a elaboracao dos problemas de pesquisa. Nesse sentido,
ao elaborar este projeto, é valido questionar: O que séo pressupostos metodoldgicos? Segundo
Odilia Fachin, “¢ a etapa da adequacdo metodoldgica conforme as caracteristicas da pesquisa a
ser realizada”. Essa autora aborda a necessidade de uma pesquisa bibliografica como ponto
fundamental para qualquer pesquisa cientifica, mesmo que a pesquisa em questdo esteja
direcionada a outras modalidades.

Sendo assim, os pressupostos metodolégicos consistem em uma etapa da pesquisa na qual
0s métodos utilizados no estudo sdo apresentados. Para este trabalho, a pesquisa bibliogréfica
foi indispensavel para descoberta do objeto de estudo e as delimitacGes do tema. Para tanto,
este estudo classifica-se como uma Pesquisa de Natureza Basica, com objetivos exploratérios,
possui uma abordagem qualitativa e os procedimentos usados sdo os bibliograficos. Para
exemplificar melhor esses termos, no que se refere a Natureza Basica da pesquisa, 0 Doutor em
Educacdo Francisco Paulo do Nascimento assevera que: “A pesquisa basica objetiva gerar
conhecimento novo para 0 avango da ciéncia, busca gerar verdades, ainda que temporérias e
relativas, de interesses mais amplos (universalidade), ndo localizados. Nao tem, todavia,
compromisso de aplicagdo pratica do resultado.” (NASCIMENTO, 2016, p.2)

Logo, a pesquisa basica consiste na producdo de conhecimentos para serem estudados em
outras pesquisas e ndo apresenta como finalidade solugdes de problemas praticos. Esse trabalho

também é classificado como possuidor de objetivos exploratérios, para Anténio Carlos Gil:

As pesquisas exploratorias tém como principal finalidade desenvolver, esclarecer e
modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formulacdo de problemas mais precisos
ou hipéteses pesquisaveis para estudos posteriores. [...] Pesquisas exploratorias séo
desenvolvidas com o objetivo de proporcionar visdo geral, de tipo aproximativo,
acerca de determinado fato. Este tipo de pesquisa é realizado especialmente quando o
tema escolhido é pouco explorado e torna-se dificil sobre ele formular hipéteses
precisas e operacionalizaveis. (GIL, 2008 p.27)
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Os objetivos exploratorios buscam conseguir informacdes sobre o assunto estudado a
fim de formular as hipoteses, delimitar o problema, definir os objetivos e escolhas de métodos
a serem desenvolvidos no estudo, e esse tipo de pesquisa pode constituir também a primeira
etapa de investigacdes. No quesito abordagem, a pesquisa apresenta andlise qualitativa
realizada por meio de pesquisa bibliogréafica. Para esta, a metassintese qualitativa foi
desenvolvida. Para a metassintese qualitativa, foram abordados estudos (teses e dissertagdes)

sobre o tema geral da investigacéo.

2.1 Instrumentos, técnicas e procedimentos para a obtencao de dados

Adotou-se inicialmente um levantamento de produc¢des académicas para que se pudesse
ter uma nocdo sobre o assunto estudado, sua relevancia, o quanto ja foi abordado sobre o tema
e o que foi pesquisado, para que um recorte a respeito do tema fosse destacado e pesquisado na
presente investigacdo. Apos esse aprofundamento nas pesquisas encontradas, optou-se pela
metassintese qualitativa, que foi desenvolvida para categorizar, organizar e definir quais 0s
autores foram mais abordados e quais conceitos foram analisados de cada um.

O levantamento de produgfes académicas relacionadas ao objeto de estudo desta
investigacdo contempla os resultados de pesquisas qualitativa e quantitativa nacionais, cujos
descritores foram indexados junto ao Catdlogo de Teses e Dissertacdes da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

Para inicio de didlogo, o levantamento de produgdes académicas sera apresentado de
forma breve e teve como objetivo verificar, analisar, qualificar os resultados da pesquisa
realizada, que abordam a temaética de cinema e educacédo: proposicéo de praticas pedagogicas
para professores-telespectadores para alfabetizacdo audiovisual, envolvendo os descritores do
objeto de pesquisa, e assim verificar as possiveis contribuicdes para area da educacao.

Esta pesquisa foi realizada no site da CAPES, no catalogo de Teses e Dissertagdes, nos
meses de dezembro de 2018 a janeiro 2019. Esse, por sua vez, trata-se de um “um sistema de
busca bibliografica, que reune registros desde 1987. Possui como referéncia a Portaria n°
13/2006, que instituiu a divulgacéo digital das teses e dissertacfes produzidas pelos programas
de Doutorado e Mestrado reconhecidos”. (CAPES, 2017)

Para realizar a pesquisa, seis descritores (cinema, narrativa filmica, filmes, estética do

cinema, cinema como arte e audiovisual) foram identificados, assim como também alguns
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filtros foram aplicados; s&o eles: ano (2013 a 2018), area (ciéncias humanas), e grande area de
conhecimento.

Os descritores foram pesquisados entre aspas para que o site pudesse identificar que se
tratava de termos particulares e ndo palavras soltas, pois, quando se insere uma frase, cada
palavra serd indexada, levando-se em conta 0 que foi pesquisado por meio de teses e
dissertacOes, 0 que pode tornar a procura muito abrangente, e se descaracterizar por variaveis
mais relevantes. Além disso, é importante ressaltar as datas em que cada descritor foi
pesquisado, pois podem ocorrer algumas discrepancias, ou seja, pode haver mais publicacbes
deste mesmo descritor em datas futuras, pois a plataforma estd em constante atualizacdo e
catalogacgéo de teses e dissertacdes nacionais (descritores pesquisados de 14 de dezembro de
2018 e 12 de janeiro de 2019).

Apbs a filtragem dos dados, percebeu-se que as pesquisas foram realizadas em varios
programas de Mestrado e Doutorado, localizados em diferentes Estados do pais. E apenas dez
estudos, de alguma forma, relacionam-se com a intencdo desta pesquisa, o que valida o seu
carater inédito. A partir desses dez estudos encontrados, foi adotada a modalidade qualitativa
denominada metassintese para exame dos estudos e composi¢do de um panorama de trabalhos
sobre o tema atinente a esta investigagdo. Para melhor conceituar “metassintese”, recorre-se aos

autores Bastos, Canuto, Oliveira e Trancoso, que assim apresentam o termo:

A Metassintese pode, portanto, ser caracterizada como uma estratégia metodologica,
que proporciona a interpretacdo dos resultados encontrados em pesquisas realizadas,
numa area determinada do conhecimento, ou em diferentes areas que mantenham um
objeto de interesse comum. Essa interpretacdo pretendida deve conduzir a uma anélise
critica da produgdo cientifica e disponibilizar novo conhecimento, a partir das
articulacBes possiveis entre os resultados ja encontrados (OLIVEIRA et al, 2015, p.
148)

Sendo assim, com base no artigo “A metodologia de pesquisa: metassintese qualitativa”
(ALENCAR e ALMOULOUD, 2017), pode-se definir metassintese como uma modalidade
entre as pesquisas que faz uma revisdo aprofundada de forma qualitativa e sistematica de forma
que sintetizam e avaliam o conteudo dos estudos. As anélises realizadas por essa categoria
podem acontecer por meio de comparacdes, diferencas e semelhangas entre as pesquisas
estudadas e geram dados que sédo examinados e reinterpretados resultando assim em uma nova
interpretacdo.

Nesse estudo, a analise qualitativa foi utilizada para definir os p