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RESUMO

A proposta tematica desta pesquisasisteabordar relacdes entre educacao e cinema, com
foco na discussdo de préaticas pedagdgicas com vistas ao letramento audiovisual como
competéncia leitora e como pratica em seu cotidiano pedagogico.-&soamo objetivo

geral, discutir interelacdes entre cinema e educacdo a fim apresentar praticas pedagogicas
voltadas ao letramento audiovisual para que educadores possam expld@d&inam orpotencial

dos filmes em salas de aula com seus discdpdea.desenvolver o estudo,-f&zlevantamento

de dissertacdes e teses sobre o0 tema assim como de artigos académicos que procuram investiga
asrelacdes entre cinema e educagéiém dissocomo fundamento tedrico, foram explorados
trabalhos e proposicdes tedrciticas e orientaces da Base Nacional Curricular Comum
sobre cinema, midia, educacao e letramerosno resultado, observeae que maioria dos

artigos encontradaos selecionadosgpa construcéo do estado do conhecimento nesta pesquisa
apresentam abordagens referentes ao cinema em sala,dachcdéando em grande parniena

visdo instrumentalizada, uma vez qusee®nsaios se apropriaram das narrativas como meios

de representacdeg conteudos estudados ou baseados na temética/historia do filme. Logo, ndo
estudam o cinema como meio de expressao, arte ou linguagem, ndo abordam sua técnica ou
analisam como objeto de estudo. Além disso, esses estudos ndo buscam associacdes com a
habiidades e competéncias previstas nos documentos direcionados ao ensino médio. Logo,
reforcouse a ideia da necessidade desta investigacdo, uma vez que aborda o0 cinema como
objeto de estudo ao propor préticas de leitura de cinema com vistas ao letramientsuzlid

dos discenteso que implica também a necessidade de orientacdo ao docent® para
desenvolvimento de uma acdo pedagdgica que propicie o desenvolvilees&s tipos de
letramento durante a formacao escoMesse sentido, esta dissertacdo aptasena proposta

de sequéncia didatica com foco no cinema na sala de aula e uma cartilha de orientacdo ao
professor para a abordagem da sétima arte, entendaraioo artefato cultural.

PALAVRAS -CHAVES: cinema educacéapletramento audiovisuasequéncialidatica.



ABSTRACT

The thematic proposal of this research consists of addressing relations between education and
cinema, focusing on the discussion of pedagogical practices with a view to audiovisual literacy
as a reading competence an@asactice in their pedagogical routine. The general objective is

to discuss interrelationships between cinema and education in order to present pedagogical
practices focused on audiovisual literacy so that educators can fully exploit the potential of
films in classrooms with their students. To develop the study, a survey of dissertations and
theses on the topic was carried out, as well as academic articles that seek to investigate the
relationship between cinema and education. In addition, as a thed@iivahtion, theoretical

and critical works and propositions and orientations from the Common National Curricular
Base on cinema, media, education and literacies were explored. As a result, it was observed that
most of the articles found and selected for tonstruction of the state of knowledge in this
research present approaches referring to cinema in the classroom, indicating in large part an
instrumentalized view, since these essays appropriated the narratives as means representations
of contents stuéd or based on the theme / history of the film. Therefore, they do not study
cinema as a means of expression, art or language, do not approach its technique or analyze it as
an object of study. In addition, these studies do not seek associations witilltharsl
competencies provided for in the documents directed to high school. Therefore, thetlidea of
need for this investigation was reinforced, since it approaches cinema as an object of study
when proposing cinema reading practices with a viewhéostudents' audiovisual literacy,

which also implies the need for guidance to the teacher for the development pedagogical action
that promotes the development of these types of literacy during school education. In this sense,
this dissertation presentspsoposal for a didactic sequence with a focus on cinema in the
classroom and a guide for the teacher to approach the seventh art, understanding it as a cultural
artifact.

KEY -WORDS: movie theater; education; audiovisual literacy; following teaching
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1. INTRODUCAO

As Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacdo (TDIC) eptéeentesno
cotidiano da maioria da populac&osao responsaveis por apresentar, difundir, posicionar e
algumas vezes revolucionar ideias, conhecimentos e informadg@scorroborar essa idei
no contexto brasileiroa Base Nacional Curricul@@omum(BNCC), homologad em 14 de
Dezembro de 2018, para a etapa do Ensino Médiam documento de carater normativo que
define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos
devem desenvolver ao longo das etapasodalidades da Educacdo BaSiEBRASIL, 2018)

e destaca a importancia dessas tecnologiaguaidade:

A contemporaneidade é fortemente marcada pelo desenvolvimento tecnolégico. Tanto

a computacdo quanto as tecnologias digitais de informagédo e comunicacdo (TDIC)
estdo cada vez mais presentes na vida de todos, ndo somente nos escritérios ou nas
escolas, mas nos nossos bolsos, nas cozinhas, nos automoveigpaasetcAlém

disso, grande parte das informacdes produzidas pela humanidade estd armazenada
digitalmente. Isso denota o quanto o mundo produtivo e o cotidiano estdo sendo
movidos portecnologias digitais, situagdo que tende a se acentuar fortemente no
futuro. BRASIL, 2018, p. 473)

Desta formapercebese quese esta vivendo a chamagia Digital, na qual @aecnologia
armazena maioria dagproducdes e informacdekm humanidadenoticia a populacdo, gera
lazer ¢ se permitirconsome os diadas pessoafdasecercadgelasTDIC6 sa maioria dos
ambientesno trabalho,no lazer ouno aconchego do laPor meio delgsas diferentes midias
criam seus prutos O cinema faz parte dessas midias e preenche o dia a dia ndo s6 de grande
parte das criancas e jovens, mas de todas as faixas.etarias

O cinemaé tambénmde grande apreco entre a populacdo, em especial a grande massa que
compra e consome filmes m& aberta etambémna TV pagaNo entanto, é precisaedtacar

gue, como objeto tdo apreciado, precisa ser decifrado, significado, interppetadque nao

! Ainforméatica e as comunicagdes criam a base da Terceira Revolucdo Industrial, que hoje recebe a denominacédo
de fiera digitalo. Suas caracter2sticas est«o associ
industrial, na computadorizac@os servigos, na quimica e na biotecnologia. (SANTOS, 2008, p.SA8Y.0S,

Manuella Silva dosCopyright in the digital era: impacts, controversies, and possible solutions. 2008. 229 f.
Dissertacdo (Mestrado em DireitoPontificia Universidade Catélicde Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2008. Disponivel

emc< https://tede.pucsp.br/handle/handle/8112?mode=faltesso em: 13 jun. 2019
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se tenha um consumo acritico dessa midia e dessa $sjmaeradaima falsa versdo da
realidade, ou ilusdsobre diversos assuntos (cotidiano, politica, histéria, amor, @tg)e
implica conhecerde forma aprofundada sua linguagem e foriMassa perspectiva,am
embasar o estudo, basamse reflexdes dAddornoexplicitadas na década de 1960ando a
televisdo comecou a ser disseminada para a populdgEsse periodo, o criticda como
A ¢ o r acé@otexay televisdo

"Como ver tevé?"[...] como ver tevé sem ser iludido, ou seja, sem se subordinar a
televisdo como ideologia. Em outros termos: o engitjcacerca desses veiculos de
comunicac@o de massa ndo deveria consistir apenas em aprender a escolher o que é
certo, e na apreensdo do mesmo por meio de categorias, mas, desde o inicio, este
ensino deveria desenvolver as aptiddes criticas; ele devedazioas pessoas, por
exemplo, & capacidade de desmascarar ideologias; deveria pastegéte
identificacdes falsas e probleméticas, protegeagisobretudo em face da propaganda

geral de um mundo que a mera forma de veiculos de comunickcaitassa dé&s

ordem j& implica como dadADORNO, 2010,p.78)

Sendo assim, acredis® que apesar d a televisdo e as novas tecnologias terem esse
carater ilusorio e pseudealista, elas possuem também a funcdo formafiaea issobasta
gue seensire desdainfancia gpopulacd@aproveitains conhecimentos e oportunizados pelas
TDIC. Como por exempldaas narrativas filmicas, queos dias de dje, chamam a atencdo
pelaalta tecnologiade producédoefeitos visuaise granderepresentgéo da realidadealém
disso, sao importantes fontes de conhecimentos e transmissdo de culturas porque possuem
informacdes fidedignas, cenarios realistigurinos especificqgsque sdo fruto de muitas
pesquisas e investigacGaew parte dos diretores e equipes técnicas.

Destamaneiraas informag6es disponiveis em muitas narrativas filmicas séo tao realistas
guanto as baseadas em livros literarios ou histgrpmiso trabalho de criacédo e a construcéo
da linguagem estética é tao rico quanto nas outras artes e requeatantioaiSomase a isspa
ideia de queamuitas veze® cinema éscolhidoem vez de séer um livro, pois possui uma
linguagem de facil compreensédo e muita praticidaa® o expectador comum, o que nao
implica a auséncia de trabalho para a leitura da agenaitografica e a observagao a seus tracos
singulares de criacao

Além dessefator historico e difusor de conhecimentegsndo gesquisador&osalia
Duarte(2002) o cinema possui uma grande importancia para formacéao cultural e educacional,
pois retrata aspectos subjetivosproblemas sociais, assuntos intimos e situacbes que o0s
telespectadores relacionam com suas vivéncias e experiéncias,qmsitizas ou negativas
produzindo crengas, saberes e visdes de mundo em varios espectadores. Portantsepercebe
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que o filme apresenta uma naturdpamativa que é de valor inestimavel para o campo
educacional

Evidenciase ainda que o cinema assim como varias das TDICsdo é somente
tecnologia, mas tambémmidia, ou seja, um aparato tecnolégico capaz de realizar a
comunicacadumanaBuscouse uma definicdo de midia na Revista USP\fenicio A. de

Lima:

A midia [...] sera aqui entendida como o conjunto das instituigfies utiliza
tecnologias especificas para realizar a comunicacdo humana. Vale dizer que a
instituicdo midia implica sempre a existéncia de um aparato tecnolégico intermediario
para que a comunicacdo se realige] Duas caracteristicas da comunicagdo
midiatizada s&o a sua unidirecionalidade e a producdo centralizada, integrada e
padronizada de seus contetdos. Concretamente, quando falamos da midia estamos
nos referindo ao conjunto das emissoras de radio e de televisdo (aberta e paga), de
jornais e de revias, do cinema e das outras diversas instituicdes que utilizam recursos
tecnol -gicos na c¢hama(dleA 2003mp560.i ca- «o de

Em um munde@m queas TDIG estdo cada vez mais presergegpopulacéo esta cada
vez mais conectada pelas midias sociais, compartilhando, reproduzindo, fazsrelstories
ao vivo dospréprioscelulares a busca por uma nova forma de interacdo e muitas vezes
autopromocao faz parte da rotina da Era Digital. Logmouseum desejo da nova geragao
de criancas sereprofisgonaisiido futur@ , r el aci o n a dyowuberioflmencer i nt e
digitais, tecnologia de informacédo, designer graficos, produtores de videos, modelagem 3D,
programador de jogos, inteligéadrtificial). Portantg estudar o cinema como o préprio objeto
parece serfundamenfalar a essa nova f or nfenquaddamentos, plamoso d
e angulos, trilha sonora, caracterizacdo de personagens, cenarios, potenciais criticos,
desconstrugiide imagens cristalizada$)ara corroborar essa necessidade do estudo do codigo

do cinemaMilton Almeidaafirma o seguinte:

Embora o cinema j& seja utilizado ha algum tempo por muitdessores, pelo menos

desde o final dos anos 1980, s6 nmatentemente estdo surgindo algumas propostas
mais sistematizadagie orientem o professor. No campo das humanidades existe uma
razoavel bibliografia, e alguns autores tentam apontar para um trapathodo
apenas incorpore o aemasambdEn seuseleniehtossle - r i 8
performance (a construcao do personagess dialogos), a linguagem (a montagem

e os planos) e a composigéénica (figurino, cenario, trilha sonora e fotografia)]
Acreditamos que éoossivel, mesmo o professor ndo teenando um critico
cinematogréfico altamente especializado, incorporar 0 cinema ndesalala e em
projetos escolares, de f oepresaentado pelofimmui t o
(ALMEIDA, 2001, p.29
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Para isspé necessario que os docenteshe&am a linguagem, a estrutura e as formas
diversas de abordagem do cinema na sala depawajue o letramento audiovisual ocarra
Esse letramentaudiovisuakonsiste no dominio e compreensao das imagens e sons recebidos,
por meio das tecnologias digitaisrddias. Essas imagerssongecebids sdo assimiladas e
contextualizadas para gerarem informacoesompeténcia na formagcao deus alunos e
futuros profissionais da internet

Nesse sentido, a proposta teméatica desta pesquisa é abordar relacoekiesngén e
cinema, com foco na discussao de praticas pedagdgicas comaviseiamento audiovisual
como competéncia leitora e como prética em seu cotidiano pedag®jiscase, como
objetivo geral, thcutir interrelacbes entrecinema e educacdo a fiapresentampraticas
pedagogicas/oltadas ao letramento audiovisugdara queeducadoregpossamexplomar ao
maximo o potencial dos filmes em salas de aula com seus discé&ldeso objetivos
especificos, tracarse as seguintes met&efinir asrelagbes entre cinema e educacgaofim
de identificar pontos tedricos e praticos de aproximacao entre as duas areas, sobretudo na
perspectiva d letramento audiovisuaConceituadetramento audiovisugrocurando refleti
sobre a importancia do conceito na formacdpraica docentesCorstruir uma proposta
didatica para a promocato letramento audiovisugor meio da exploragdo do cinema na
formacaoe na praticalocente, instrumentalizando o profesgmr meio da producédo de uma
cartilha,paraabordagento cinema em sua diica pedagdgicpara o ensino médio

Ao tracar tais objetivos, esta pesquisa ampamem algumas questdes norteadoras
Quaisas relacfes entre cinema e educag@o&is conceitos relativos a cinema e a educacao
podem subsidiar umargposicaodidatica para abordagem da narrativa filmica na educacao
basicaZTomo a arteinematografica pode ser explorada em sua totalidade (codigo gtama)

o letramento audiovisualQuais praticas pedagégicgwdem ser desenvolvidgzara a
exploracaalocinema na educaca®ndoese em vista o perfil dos professdt&o mopromover
o letramento audiovisualo discentepor meio da exploracdo do cinen@nsiderand@sta
como linguagem artisti@Essas questdes constituem pontos de forca para pensama ciae
educacéo e a contribuicdo da sétima arte para a condicao de letramento

A realizacdo desta investigacdo ampsgam varias razdes. A primeira delas associa
se a ideia deinema comdabitocultural e percebse isso a partir daaturalidadeomque &
imagens em movimeng&o apresentadas diaadia de milhares e milhares de pessoasnto
de tornarensetdo bana que se esquece@que essanidiasurgiu ha poucmais de um século,
precisamentBal125 anos(1895) o que sinaliza a necessidadeaftexdescriticas e ndo apenas

devivéncia de prazegse entretenimengao se observar uma producao cinematografica



15

estudo do cinema €, portanto, instigante, porqegajredo RosaliaDuge,i O homem do s
XX jamais seriao que é sendotivesseenado em contato com a i ma
(DUARTE, 2002, p.18 pois, com a difusdo das imagetiscumentaiglinamicas no inicio do

século XX as diversas culturas e os costumes estabelecidos pelo mundo passaram a serem
assistidos, replicadasalgunsreproduzidos pela populacd@ mais do que reproducédo pela
populacdo, € necessario que esta compreenda 0s objetos com 0s quais mantémpocgnéato

esses objetosportunizam o desenvolvimento integral do cidaddo por meios de enfoque
politico, hisbrico, literario ecultural.

Walter Benjamirdestacouem seu artighA obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica ,publicado em 1955que o cinema era visto, no periodo entre guerras, como
entretenimento para as classes privilegiadas, pdeénipém teria um impacto nas massas em
relacdo a percepc¢des do cotidiarieenancipacao para 0 pensamento critico, porque o cinema
era visto por ele como uma técnica de apropriacdo de imagens antes tradicionais e de elite
Logo, essas imagens seriam replicadas para toda a populacdo e assim a percepgao ante:
condicionada a uma cultura erudita torrs@popular.Seguindo o pensamento desse autor
constatase hoje que essa visdo se tornou real e muito popular, tanto que hoje é mais
usado que os livros. E mais comum a populacdo em geral assistir a um filme e comentar sobre
do que fazer o mesmo com um lividessa perspectiva, enterske queé imprescindivel que
todas essas pesspgse assisteraos mais variados files possam compreendés como obras
artisticas e ndo somente como passatefpesa forma, pensétramento audiovisugdor
meio da leitura de cinema é acdo que se impde para formacao emancipatéria.

Outro argumento a favor desta proposigagesquiseeferese a ideia segundo a qual
0 cinema possibilita vivéncia de culturasepresentdaiesde realidades por meio das telas, o
que possibilita a ampliacdo de horizontes culturais, necessaria a todo ser humano e em especial
ao docentelsso porgque estem a tared deconstruir conos alunosalém do encanto e beleza
desse mundo cenogréafidmda a parteultural, artistica, criativa e itica pela e com qual o
cinemaproduzid e assim conseguir explefada melhor forma possivel

J& que grande partlacomunicacado, do entretenimento e do cotidiano da populacdo &
caracterizad pela saturacédo de imageasonse uma grande porcentagem das informacoes
gue se recebes@iotransmitida atraves deks, sejam porutdoorspublicitariasflyers,jornais,
revistas celulares, internet, televisdopmputadoresentre outros Assim, € necessario o

desenvolvimento dam letramento audiovistfatla populacdo em gerd&ntendese que essa

2 Além do termo letramento audiovisual, h& o conceito debatizacdo visual. Que, segundo Donis A. Dondis,
implica o dominio de estratégias para compreensao e dissecacdo do texto filmico: O alfabetismo visual implica
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forma deletramento énecessaridanto do ponto de vista da formacdo docente quanto da
formacao humana e cidaddesse sentido,@ercepcao visual é inerente ao honeapresenta
se a partir dos objetos vistos relacionados cosnsabereslo sujeitg tendo em vista as
experiéncias famili@s, vivéncia, meio escolar e grupos sociais informacdesrecebidas
necessitam serenmterpretalas para gerarem significadoE o letramento audiovisual
pressupde justamentetds compreender a obra imageétieasonora,como 0 cinema, e
ressignificala.

Nessa linha de raciocinio, convém destacar que a realizacdo desta pesquisa atende ao
gue se espera da formacao docente. Segundaras&troCurriculares NacionaiBRASIL,
1997) e a Base Nacional Curricular Comum (BRASIL, 2018) o letramentodeve ser
proporcionad@os alunosgisso faz com que os professores devam ter formacao adequada para
poder desenvolver pratica pedagégiompativeisa essa demandi ensino.

Saber classificarcontextualizae assimilar as informagdesidiovzisuais muitas vezes
fragmentadagresentes nasidiasé uma necessidade da sociedade contempoegreaa iSSO
o letramento audiovisu& imprescindivepara formacao do sujeito e incluségeno mundo
contemporaneo e deve comecar desde a infaeralo assinrosprofessores devem estimular
leituras de imageressons pargue as criancas desenvolvam a criticidade segie=elementos
e, para isspdevese conhecer 0os elementos visuais baspms a partir da combinacéo deles,
todas as imagens sédo formadBs juncdo da imagem com O som, temos a linguagem
audiovisual, que possibilitou o desenvolvimento do cinema como é conhecido nos dias de hoje.

Segundo José Mario Ortiz Ramos e Maria Lucia Bueno (2@0dddiovisual € um
género digital que surgiu nos Estadasdds na década d€30 e é responsavel ppropaga
mensagens através a imagem eam, ouseja,este génermtegrou outras duas categorias
Avi sual 0 a e formduamadunidadevespoessiva e total. Sdo exempdoddeos
analdgicos ou digitajsalguns memedelevisao.filmes, video arte, comerciais publicitarios,
slides,videoclipes, jogos, oinema, entreutros

Das midias que utilizam o audiovisplad neste trabalho o fo@mn especial no cinema
e na necessidade dceskenvolvimento do senso critico, interpretacdo, avaliacdo de temas e

posicionamentos sobre a leitudassa expresséo artistica e midiatidésto que é muito mais

compreenséao, e meios de ver e compartilhar o significado a um certo nivel de universalidalitzag&ioedisso

exige que se ultrapassem os poderes visuais inatos do organismo humano, além das capacidades intuitivas em nos
programadas para a tomada de decisfes visuais numa base mais ou menos comum, e das preferéncias pessoais
dos gostos individuai$DONDIS, 2003, p. 227)
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facil para o publico absorver as informacdes provenientes de estimulos audialdsyegesum
texto técnico/cientifico, por exemplo.

Assistir a filmes atualmente caracteriz@ como uma atividade cultural de extrema
importancia porque muitos deles trazem informacdes fidedignas, fatos, cenarios realistas e
figurino especifico, pois, para chegagsses resultados, muitas pesquisas e investigacdes sao
realizadas. Além dissoutra categoria de longasetragens, por exemplo, relaciesgcom
problemas sociais, ou mesmo relatam situacdes que os telespectadores se identificam
coma preconceito, desigualdades sogia de género, abusos, superacdo pessoal e demais
assuntos intimos/pessoais. Fatos esses, que levam o cinema a ter uma grande importancia par:
formacao cultural e educacidnpoisremete ao conhecimentoédormador de omides. Em
contrapartida, mesmo o cinema estando tdo presente no cotidiano, isso ndo garante autonomia
e criticidadesobreesta linguagem.

Por outro ladoparte domeio educacional ainda vé o cinema como um complemento
das atividades @oi teaucvtenvadadeiasamentce® mo a
filmes s«o utilizados como fAmeras ferramen
abordados em kade aulaEntretanto, por considerar que o cinema é uma expressao artistica,
exploralo como meio para disseminagao de contetdos pode ser uma forma de ndo sé desprezar
a esséncia da arte, como também de simplificar o potencial dela como objeto déiexjwess
ideias, emancipac¢éo, humanizagéo, cidadania, uma vez que, independentemente dos temas, a:
narrativas filmicas expressam visées de mundo e permitem ao expectador vivenciar historias
gue lhes podem alternar a forma de ver o mundo, seus direitos esdéveque se propode,
entdo g uma resisténcia a percepcao e a pratica do uso do cinema como ferramenta pedagdgica.

O uso como simples ferramenta, muitas vezes desconectada de temas relevantes para 0s
diversos niveis educacionais, séasasto de forma diérenciada quando o professor souber a
importancia do cinema como arte, ou seja, 0 histdrico do cinema, classificacbes de filmes,
caracterizacdo de personagens, trilha sonora, direcdo, enquadramentos e angulos das cenas
publico alvo, roteiro, recursos epotencial critico sobre o tema, aliando assim, o cédigo ao
assunto.

Dessa forma, o auxilio do professor é fundamental para que essa linguagem seja
exploradada melhor forma possivel, principalmente com criticida@d®alise estéticAssim,
com este d@ado, esperase contribuir parauma mudancao entendimento sobre o0 que é o
cinemaparaexmploragcd@m sala de aula de acordo com as novas diretrizes da educacao que

abordam as praticas docentes.
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A abordagem das praticas docentes implica saberes pmoéissioultivados pelos
professores ao longo de suas trajetorias, vivéncias, contextos de salas de aulas que séo Unicos
repletos de significadosA escola possui uma missao cultyral os professores sdo 0s
responsaveis ponediarenessa cultura, traduzindo a ideia principal, muitas vezes técnica, para
0 contexto da sala de aul@ara issono dia a dia derabalho ds professoes, muita articulacéo
de conteudo, posicionamentos e técnicas sédo exigidaa que haja uma associacé® d
conhecimentosientificos edesenvolvimentalo conteddpocom intuito degerar caprendizdo
doaluno.

Algumas exigéncias formativas sdo necessérifis) de que essas praticas se tornem
Apadroni zadaso a t odos ,seslcagsimoaljenas|asre gietrizésa r €
bases da educacado foram analisadasio: Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional
(LDB), Parametros Curriculares Naciond®C(\), Base Nacional Comum Curricul@8CC),
Orientac6es Curriculargmrao Ensino Médio QCEM), entre outrasA partir do estudo dessas
leis e diretrizespodese observargue elascitam um novo cenario mundjaom necessidade
de comunicacao, criatividade, senso critico e participacdo em sociedade, que desenvolvam a
formacdo de alureccompetents aresolverem problemas com o auxiliccdaformacdes e nos
contextos das culturas digitaisom responsabilidade, proatividade e convivendo com
diversidades e diferencas.

Sabendese que muitos jovens que hoje estdo na escola provavelamentgnaraoe
trabalhardo em profissdes que ainda nao existem, € de suma importancia que 0s mesmos
adquiram habilidades e dominios de ferramentas que esse novo cendrio mundial favorecera.
Para isspé necessario que os docentes disponham de técnicas aspGEda vez mais
aperfeicoadas e de interesse do aluno para que consigam atingir os objetivos almejados, isto €,
transpor o conhecimento para seus alunos por meleitdea e interpretacéo, letramento e
géneros textuais audiovisuais.

Busaramseas principaiglistingdesentre os conceitos de alfabetizagéo e letramento
Magda Soared e f i ne o0 pr i pnoeessode aquisigéo e dpfopriacaojdo sistema da
escrita, al f a b(8QARES) 20& p.16) sendp gssifdifabetipar abnsis na
compreensdoaprendizageme relacdodos processosla fala fonologico3 e da escrita
(ortografico3 da lingua pelo estudant#asobreo letramentpMagda Soares explica queaé
[...] participacdo em eventos variados de leitura e de escritepresegente desenvolvimento
de habilidades de uso da leitura e da escrita nas praticas sociais que envolvem a lingua escrita,
e de atitudes positivas em r &lpd6)«wwseja, oess a

letramento é o desenvolvimerg@ aproprigdo do sujeito do processo da escrita e da leitura
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com a finalidade da prética social e ideoldgica, da participacdo ativa e critica por meio dos
processos ortograficos e fonoldgicos em diversos contextos sociais.

Por meio do letramententendido comaovo letramentoprocurase contemplar a
culturadigital e as praticas contemporaneas de linguagem no curriculo e assim formar mais do
gue um dalirgual8 rd as | ie B, peasgnalidaslegs que transformam, reciclam,
apropriamse misturam groduzem novos sentidos ao que ja exIsém se trata de abandonar
ou desprivilegiar as praticas ja consagradas, o0 escrito/impresso e 0s géneros utilizados nas
escolas, masabordar também essa nova cultura e tecnologias digitais, gerando um

multiletramens. Para melhor conceituar o terpRoxane Rojo acrescenta:

Multiletramentos sdo as praticas de trato com o0s textos multimodais ou
multissemioticos contemporangomajoritariamente digitais, mas também impressos

T, que incluem procedimentos (como gegtas ler, por exemplo) e capacidades de
leitura e produgdo que vao muito além da compreensédo e produgdo de textos escritos,
pois incorporam a leitura e (re)producdo de imagens e fotos, diagramas, graficos e
infograficos, videos, audio etc. (ROJO, 2017) p.4

A BNCCdestacaqueoensinoddve ont empl ar a cul tura di gi
e diferentes letramentos, desdmjueles basicamente lineares, com baixo nivel de
hi pertextualidade, at ® aBRASIL 238 m69,eou seja,wol v e
professor deveabalhar com todas as formas de letramento, desde uma palavra escrita até uma
superproducao cinematografica.

No que diz respeitaleitura eainterpretacagas diretrizes abordam sobre compreensao
de texto escritos, imageng&scas(diagramas, fotos, desenhodograficog e em movimentos
(videos,gifs, filmes) e o som(trilha sonora, musigadarulhos) enfim,uma interpretacdo que
reveh a criticidade do alunparadesenvolver a capacidade de resolver problemas, debater
temas sociais relevantester embasamento para discutir um tema e conhecimentos para seu
desenvolvimento pesso&hdo ao encontro as diretrizes citadasscouse opapel da Educacgao
em Paulo Freg e percehese que os ideais das bases e o papel dagdude Freire se

complementam

E assim que se impde o reexame do papel da educacdo que, ndo sendo fazedora de
tudo é um fator fundamental na reinvencdo do mind@omo processo de
conhecimento, formacdo politica, manifestacdo ética, procura da boniteza,
capacitacao cientifica e técnica, a educacgéo €é pratica indispensavel aos seres humanos
e deles especifica na Histéria como movimento, como luta. A Histéria como
possibilidade ndo prescinde da tomérsia, dos conflitos que, em si mesmos, ja

engendrariam a necessidade da educacdo. (FREIRE, p. 10. 2001)
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Verifica-se nesta passagem que educacao para Paulo Freire possui diversas fungoes,
como processo de conhecimeet@apacitacdo técnica e cientificke desenvolver o carater
critico, historico golitico nos jovengambém é responsavel pela ética e ensina a ver o belo, a
arte e estética aos alundsotase que muitos dos ideacitados sdo defendidos pelo uso do
cinema para fins didaticos, demonstrando assim como esse meio possui potencialidades se
usado de forma ftica e ativa.

Por fim, cabe destacar gagealizacdo desta pesquisa, ao contemplar a apresentacao de
uma proposta didatica para explicacdo do cineasata de aula uma cartilha de orientacéo
ao professores para atividade com cinema na egaula se tornar uma alternativa a formacgéao
continuada de professores, paEesentara 0s topicos principais para o estudo do cinema que
os professoresdeverdo econhecere estudar para entdo poderem tratar da narrativa
cinematografica como uma expressdo artistica a promover o desenvolvimento humano e
cidadao dos estudantes.

Esteestudo foi estruturado em quatro capitulos, sendo o primeiro esta introducéo,
segundo intituladdi Pr e s supost osotereeiroondneeddd §i nema e | etr
audi oveiosquastdd@ nomi nado fACinema e alfabetiza-
proposi-«o0o de pr8ticas educat-secomptaitodegerata u m
uma sequéncia légica ddeias baseado enautores para gerar uma proposta didatica que
auxilie no uso do cinema na sala de aula.

O segundocapituloaborda os pressupostos metodoldginosqualse apresentan a
pesquisade cunhobibliografico, os instrumentos, técnicas e procedimentos utilizados para
obtencdode dados que fundamentassem a metassinjesditativa A metassintese foi
desenvolvida a partir ddez estudos entre dissertacdes e tesass quaisse bus@ram os
principas autores utilizados em cada trabalho e quais os conceitos dencéatam expostos,
resultando em um compilado de conceites@&itoregjue auxiliaram na fundamentacao teorica
desta dissertacéo.

O terceirocapitulobusca elucidaa importancia deinema e o letramento audiovisual
por meio de referenciais teéricas ese referencialtraz uma breve histdria do cinema, a
importancia do cinema na atualidade, o cinema como expressao artistica e letramento
audiovisual e a importancia do cinema na edaca & principais autores consultados foram:
Rosalia Duarte, IsmaKavier, AdrianaFresquet, Jodo Alegria, Rogério de Almeida, Marilia
Francqg Jacques Aumont, Michel Marie, Marcel Martin, Mbnica Fantin, Eduardo Ramos,

Laurent Jullierentre outros, queram fundamentaigara o desenvolvimento das perspectivas
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O quartocapitulo traza proposicao de praticas educatieasartilha de orientacdo a
professoresyisandoao uso do cinema em sala de aula como objeto de estudo, para isso alguns
artigos que abdam o uso do cinenman sala de aula na atualidddeam analisadqslepois se
desenvolveu um subcapitulo sobre a linguagem cinematografids um roteiro com
sequéncia didatiog para finalizar, os desafios das aplicacdes de praticas edugatitzesndo

o0 cinema em sala de aula.

2. PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

Para desenvolver esta proposta de investigacdo, € pietigimente apontar 0s

caminhos metodoldgicos que sustentataboracdo dgsroblemas de pesquisa. Nesse sentido,
ao elaboraeste projeto, galido questionar: O que séo pressupostos metodoldgicos? Segundo
Od2lia Fachin, A® a etapa da adequa-«0 meto
ser realizadao. Essa autora abor dcamogonmeces
fundamental para qualquer pesquisa cientifica, mesmo que a pesquisa em questdo esteja
direcionada a outras modalidades.

Sendo assim, 0s pressupostos metodoldgicos consistem em uma etapa da pesquisa ha qua
0s métodos utilizados restudo sdo apsentadasParaestetrabalhqg a pesquisa bibliogréafica
foi indispensavel para descoberta do objeto de estuabs delimitagcbes do tema. Para tanto
ede estudo classifieae como uma Pesquisa de Natureza Basica, com objetivos exploratorios,
possui uma alrdagem qualitativae os procedimentos usados sdo os bibliografi@@sa
exemplificar melhor esses termos, no que se refere a Natureza Basica da peBquita,em
Educa-«o0o Francisco Paulo do Nascimento ass
conhecimento novo para 0 avanc¢o da ciéncia, busca gerar verdades, ainda que temporarias e
relativas, de interesses mais amplos (universalidade), ndo &mtaizN&o tem, todavia,
compromi sso de aplica-«0 pr8tica do resulta

Logo, a pesquisa basica consiste na produc¢do de conhecimentos para serem estudados em
outras pesquisas e ndo apresenta como finalidade solu¢fes de probleowss Bs&e trabalho

também é classificado como possuidor de objetivos exploratérios, para Anténio Carlos Gil:

As pesquisas exploratorias tém como principal finalidade desenvolver, esctarece
modificar conceitos e ideias, tendo em vista a formulac@oatdemas mais precisos

ou hipoteses pesquisaveis para estudos posteriores. [...] Pesquisas exploratérias sédo
desenvolvidas com o objetivo de proporcionar visédo geral, de tipo aproximativo,
acerca de determinado fato. Este tipo de pesquisa é realizad@mbapnte quando o

tema escolhido é pouco explorado e teseadificil sobre ele formular hipéteses
precisas e operacionalizaveis. (GIL, 2008 p.27)
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Os objetivos exploratérios buscam conseguir informacdes sobre 0 assunto estudado a
fim de formular as hip@ses, delimitar o problema, definir os objetivos e escolhas de métodos
a serem desenvolvidos no estud@sse tipo de pesquisa pode constituir também a primeira
etapa de investigacde®do quesito abordagem, a pesquegaresentaanalise qualitativa
realizada por meio de pesquisa bibliografica. Para estametassintese qualitativiai
desenvolvidaParaa metassintese qualitatjiiaram abordadosstudos (teses e dissertacoes)

sobre o tema geral da investigacgéao.

2.1 Instrumentos, técnicas e procedimens para a obtencdo de dados

Adotouse inicialmente um levantamento de producdes académicas para que se pudesse
ter uma nocao sobre o assunto estudado, sua relevancia, o quanto ja foi abordado sobre o teme
e 0 que foi pesquisado, para que um recresgito dotemafosse destacado e pesquisado n
presentenvestigacdo Apos esse aprofundamemas pesquisasncontrads, optouse pela
metassintese qualitativa, qt@ desenvolvida para categorizar, organizar e definir quais os
autoreforam mais abordadasguais conceitos foram analisadescada um.

O levantamento de producbOes académicas relaasra objeto de estudo desta
investigacdo contempla os resultados de pesquisas qualitativa e quantitativa nacionais, cujos
descritores foram indexados junto ao Catalogo de Teses e Dissertacbes da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superi&fRES).

Para inicio de diadlogo, o levantamento de producdes académicas sera apresentado de
forma breve e teveomo objetivo verificgranalisar, qualificaros resultados da pesquisa
realizada, que abordam a temética de cinema e educacao: proposi¢do de praticas pedagogica:
para professoreelespectadores para alfabetizaa@diovisual, envolvendo os descritores do
objeto de pesquisa, e assim verificar as ipesscontribuicdes para area da educacéao.

Esta pesquisa foi realizada no site da CAPES, no catalogo de Teses e Dissertagdes, nos
meses de dezembro de 2018 a janeiro 2019. Esse, por suavezdratal e um fAum s
busca bibliografica, que reune i&gs desde 1987. Possui como referéncia a Portaria n®
13/2006, que instituiu a divulgacao digital das teses e dissertacdes produzidas pelos programas
de Doutorado e Mestrado reconhecidoso. (CAF

Para realizar a pesquisa, seis descritores (cineanegtiva filmica, filmes, estética do

cinema, cinema como arte e audiovisual) foram identificados, assim como também alguns
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filtros foram aplicados; sdo eles: ano (2013 a 2018), &rea (ciéncias humanas), e grande area de
conhecimento.

Os descritores fora pesquisados entre aspas para que o site pudesse identificar que se
tratava de termos particulares e ndo palavras soltas,quaisdo se insere uma frase, cada
palavra serd indexada, levarsi® em conta o que foi pesquisado por meio de teses e
dissertacés, o que pode tornar a procura muito abrangente, e se descargobenasiaveis
mais relevantes. Além disso, € importante ressaltar as datas em que cada descritor foi
pesquisado, pois podem ocorrer algumas discrepancias, ou seja, pode haver mapsabli
deste mesmo descritor em datas futuras, pois a plataforma esta em constante atualizacao e
catalogacao de teses e dissertacdes nacionais (descritores pesquisados de 14 de dezembro ¢
2018 e 12 de janeiro de 2019).

Apos a filtragem dos dados, percelse que apesquisas foram realizadas em varios
programas de Mestrado e Doutorado, localizados em diferentes Estados do pais. &eapenas
estudos, de alguma forma, relacionsencom a intencéo skapesquisa, o que valida o seu
carater inédito. A partilesseslezestudos encontrados, foi adotada a modalidade qualitativa
denominada metassintese para exame dos estudos e composi¢cdo de um panorama de trabalhc
sobre o tema atinente a esta investi-sgaos«o.

autores Bastos, Canuto, Oliveira e Trancoso, que assim apresentam o termo:

A Metassintese pode, portanto, ser caracterizada como uma estratégia metodolégica,
gue proporciona a interpretacéo dos resultados encontrados em pesquisas realizadas,
numa area detminada do conhecimento, ou em diferentes areas que mantenham um
objeto de interesse comum. Essa interpretacéo pretendida deve conduzir a uma analise
critica da producdo cientifica e disponibilizar novo conhecimento, a partir das
articulacbes possiveis eatos resultados ja encontrados (OLIVEIRA et al, 2015, p.
148)

Sendo assingom base nartigoiA metodologia de pesquisa: metassintese qualitativa
(ALENCAR e ALMOULOUD, 2017, podese definir metassintese como uma modalidade
entre as pesquisas que famaurevisdo aprofundada de forma qualitativa e sisteméatica de forma
gue sintetizam e avaliam o conteudo dos estudos. As analises realizadas por essa categoria
podem acontecer por meio de comparacoes, diferencas e semelhancas entre as pesquisa:
estudadas eggam dados que séo examinados e reinterpretados resultando assim em uma nova
interpretacao.

Nesse estudo, a analise qualitativa foi utilizada para definir os principais autores
estudados em cada umasdiez pesquisasquais conceitos de cada autor e comiarh
analisados, para assim categotizge, a partir disso, incrementar o referencial teérico do deste
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estudo. Os trabalhos encontrados, de forma geral, reerem ™~ fici nema na educ
aspectos, como: fazer cinema em salas de aula e desgdrtdrilidades dos alunos para tanto;
unir a ponte entre cinema como cultura e educacéo; a influénciaetnano posicionamento
critico apés compreensao de suas marcas de linguagem; a poténcia das praticas pedagdgicas
com filmes; a necessidade de inclusids estudos de midia para que os alunos desenvolvam a
capacidade critica sobre as producdes culturais; a sensibilizacdo por meio de imagens para
discussbes de ética e moral a partir da estética; a importancia do cinema para formacao da
cidadania de criagas e jovens; a urgéncia de modificacao curricular sobre o lugar que o cinema
ocupa em sala de aula; e a necessidade da inclusdo desse assunto na formacao docente, se
durante a graduacé&o ou por meio de formag¢des continuadas.

A seguir cada estudo seramwrrado a partir dos autores utilizados e os principais temas
que foram abordados para cada autor. Os autores citados em mais de um estudo serdo
destacados (sublinhados) e posteriormente serd feita an#dismaos conteldos especificos
abordados sobre cada um.

A pesquisaLuz, camera, educacaqrojeto de cinema na escola, uma experiéncia
possiveldeLiria Gongalves Machad@niversidade Catolicde Petrépolis2016i Petropols),
teve como Orientador Brof. Dr. Pedro Benjamim Garciadefendida en®9 de novembro de
2016 é subdividida em 6 capitulos, sendo o primBliraboratdrio para entrar em ceravisao
da literatura sobre cinema e educag@csegunddiOnde o filme acontece: cenério e atores
terceio fiO filme comeca: sobre a producao e diréc@bquarto capituléconstruindo o roteiro
deste filme: como vou contar essa histriaquintoiiMake Off- da idealizac&o a concretizagéo
do projeto de cinema na Escola Estadual Euclides da Cunha: um ¢ialagapresentar uma
ideia e realizar um sonho e para finalizap sexto e Gltimo capituléUltima tomada
(consideracoes finaisEste estudo teve como objetivo analisar uma experiéncia de cinema no
espaco escolar e analisar como esta vivéncia com o @imEsperta habilidades e que

aprendizagens sao construidas na producao de filmes.

QUADRO 1 - PRINCIPAIS AUTORESCITADOS

AUTOR TEMATICA OBJETIVO DAABORDAGEM

Rosélia Duarte Cinema eeducacag Possibilidades e potencialidades do cine
na escola. A aprendizagem da linguag
cinematografica de forma indutiva (pg. 4
Alain Bergala Cinema e educacg Andlise sobre a producdo de cinema
escolas
Adriana Fresquet | Cinema e educacg Defesa darme cinematografica nas escol
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Jacques Ranciere| Cinema e educacg Leitura de imagens através de filmes
relacdo com arte, analista também o cing
com o texto literario.

Walter Benjamin | Cinema Cinema como arte e linguagem

ChrisRodrigues | Cinema Elementos da gramatica cinematograficd

Ana Maria| Cinema Ensina o leitor a apreciar todo o film

Bahiana desde roteiros, orcamentos, géneros, 9
cenas, fotografias, entre outros.

Jorge Furtado Cinema Andlise de roteiros

JhonBerger Cinema Cinema como arte

Paulo Freire Autonomia Construgcdo de um sujeito auténomo
educacao

Carlos Rodrigue¢ Educacéo Educacdo nos meios formais, informai

Brandao nacformais.

Zigmunt Bauman | Pertencimento Visao sobre pertencimento

Ana MaeBarbosa | Arte A importancia da arte

Fonte: Autora

A dissertacad’rofessores e seus repertorios sobre cinema e educde®ozangela
Martins da Silvaniversidade Federde Santa Maria 20151 Santa Maria RS), teve como
Orientador Prof.2 Dr3. Valeska Fortes de Olivettafendida eml2 de julho de 2015 é
subdividida enb capitulos. Sendo primeiro intituladoi Ar aguai na: Ci dade e
segundoi As di fi cul dades podi a d eigoa,um oo, umana s
histéria. Oterceirocapituloabordai Os c ol abor adores e ogsartd r aj e
AUm ol har sobre o cinemuinoezl ¢ ampusagé t Al ag U
aprendemos, mais nos certificamos que temos muitpa ender 0 (conEsader a
dissertacéo investigou 0 uso do cinema nas escolas e como as praticas edaretitEsm

imaginarios a respeitdo mesmo no Institutéederal de Tocantins (IFTGJampus Araguaina

QUADRO 2 - PRINCIPAIS AUTORESCITADOS

AUTOR TEMATICA OBJETIVO DAABORDAGEM
Rosalia Duarte Cinema € - Aimportancia do cinema para o homem do §
Educacao XX.;
Entrevistas - A realidade do uso do cinema nas esc|
brasileiras como suporte e complemento
conteudo

-A  promocdo da aprendizagem i
subjetividade, emocdes e sensagdes

- Entrevistas em pesquisas qualitativas
Vanessa Alves d| Cinema eg-Cinema como Apamf esg
Silveira Educacao -Reflexdes sobre as vivencias do entrevistag
Vasconcellos Entrevista partir das experiencias dos entrevistados
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Valeska Fortes @l
Oliveira;

Alain Bergala

Cinema
Educacao

-Defesa da producéo de cinema nas escolag
-A i mport©ncia do;, pr |
- Alteridade no uso do cinema
- Necessidade de criar condigbes para ensir

cinema

-Audiovisual
Adriano da Gamg Cinema e educacd -Educar para a ver e compreender o cinema
Lopes
Ana Lucia| Cinema e educacg - Alteridade no usalo cinema

Azevedo Ramos;
Inés Assuncédo d
Castro Teixeira

- Novas formas de trabalhar cinema em salj
aula a fim de gerar novas atitudes |
espectadores (fruicao estética)

Albano Goes
Souza;

Edson Victor Lima|
Mendonca;
Ronaldo Nunes
Linhares.

Cinema e educac§

-Novas formas de trabalhar cinemm sala de
aulg

Adriana Fresquet

Cinemaeeducacag

-Permitir a autonomia do entendimento (
alunos sobre os filmes

-Defesa da arte cinematogréfica nas escolas
-Ponto negativo a visdo do cinema co
entretenimento pelos alunos

-A subjetividade doinemag

-Audiovisual

Marlene Leal

Farenzena

Cinema e educac§

- Cinema como arte e formacao para desenv(
visbes de mundo

-Novas formas de utilizar o cinema

-Cinema na formacdao de professores

Pierre Bourdieu

Sociologia

-Competéncias para ver valorizar historiag
contadas pelos cinemas

Laurence Bardin

Andlise de dados

-Andlise de dadgs

GrahamGibbs Analise de dados | -Andlise de dadgs
Elisa Antdnia| Entrevistas -Entrevistas em pesquisas qualitatjvas
Ribeirg

Maria Virginia de
Figueirdedo P. d«
Couto Rosa
Marlene Aparecidz
Gonzales Colombq
Arnoldi;

Entrevistas

-Entrevistas em pesquisas qualitatjvas

Geraldo Entrevistas -A subjetividade de entrevistas nas pesquisa
Romanellj

Lilia Blima | Entrevistas -Entrevistas com gravadores em pesqu
Schraibey qualitativas

PauloFreire Autonomia -Construcdo de um sujeito autbnomo

educacap
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AndréaMorés Autonomia -Construcdo de um sujeito autbnomo
educacap
-Professores como agentes construtores
saberesnultifacetados

Castoriades Autonomia -Construcdo de um sujeito autbnomo
educacap

Maria Clarice| Educacao -Fundamentos para uma acdo educal

Baleeiro; trabalhar com adolescentes

Maria José

Siqueira;

Ricardo Cunhg

Cavalcanti;

Vilma de Sousa,

Juan Diaz Educacao -Métodos de ensinraprendizagem

Bordenave

Adair Martins

Pereira

Francisco Educacao -Formacéao continuada dos professpres

Imbernon

RogérioSganzerla| Audiovisual -A importancia da linguagemudiovisual;

Mauricio de| Audiovisual -A importancia da linguagem audiovispal

Braganca

Kerley Carmem | Audiovisual -A importancia da linguagem audiovispal

Silveira Barbosa;

Kerley Angélica

dosSantos

Fonte: Autora

A dissertacdoA formacdo do leitor na filmologia de Walter Salleke Luiz Maria
Dumont (Universidade Federale Goias 20177 Goianig, teve como Orientador Prof.2 Dr2,
Rita Marcia Magalhaes Furtaddefendich em 21 de agosto de 201Estasubdividida em
quatrocapitulos e ndo o primeiro intitseduaddioCemT e rarl a
Br asitdrcéirocap 2t ul o f al a sobrgeartohn Per ek pdespedoa-
| e i,&lénrdesses conta com aintroducéo e as considefingieNessa dissertacdm autor
analisa a filmografia de trés filmes de Méa Salles, que intitulam os trés primeiros capitulos,

no quarto o autor aborda sobre a formacéo leitora de filmes com alguns autores de renome.

QUADRO 3 - PRINCIPAIS AUTORESCITADOS

AUTOR TEMATICA OBJETIVO DAABORDAGEM
Maurice Merleau | Sociolégico -AConjun-«00 entre d
Ponty posguerra, bem como com a filosofia

3 Realizado no Programa MINTER Mestrado Interinstitucional em Educacdo entre o Programayicel @asio
em Educacao da Universidade Federal de Goias e o Instituto Federal de Mato Grosso, na linha de pesquisa Cultura
e Processos Edacionais.
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-Cinema como expressdo do mun
relacionando o0 ser como mundo e com

outros
Pierre Bourdieu | Sociolégico -Competéncias para ver e valorizaistorias
contadas pelos cinemas
Rosélia Duarte Cinema -Cinema como ferramenta pedagogica
- Subjetividade que o filme transmite
Siegfried Cinema -Critico cinematografico representante
Kracauer realismqg
-Andlise da realidade
Robert Stam Cinema -Formas diferenciadas de espectatorialid

cinematografica. (o espectador passa a ser
como ativo e criticq)

CristinaCacciarj | Metaforas -Metaforas como ponte entre domin
abstratos e experiéncias perceptivas
André Bazin Fotografia -A fotografia garantindo a objetividag

essencial do cinema
Jacques Aumont | Formacdo dq - A necessidade da alfabetizacéo visual
leitor de filmes

Marcos Formacdo d€ - Problemas na formacéo de professores
Napoliotang professores conhecimento dinguagem cinematografica

Fonte: Autora

A teseCinema e educacao: producao, democratizacdo do audiovisual com criangas e
adolescentes ei@uritiba, de Solange Straube Ste¢niversidade Federale S&o Carlo$
201571 Séao Carloy teve como Orientador Prof.2 Dra. Sandra Aparecida Rdefndida em
07 de julho de 201% subdividida enguatrocapitulosOpr i mei ro i ntiitul ad
Cinema, Educa- «o, d$egundd-CGaop 2€ ExpecEngdiatiAudevisesd , o
de Crian-as e Adolescentes: P r teicedracapitufoé i an -
A Ca p 2 tiExperiéncidslAudiovisuais de Criancas e Adolescentes: Projetos de Extensao
Cinema Nosso e Q@Quamgdir@a prfdibrastpudad/de dlo r a taléma s 0
desses conta com a introducdo e as consideracoes fibss.tese, nas palavras da autora,

abordara:

O objetivo geral do trabalho é refletir sobre o desenvolvimento das relagfes entre o
audiovisual e a educacdo em Curitiba, suas pratcastres, a partir do projeto
fundador, Crianca e Cinema de Animacéo e as experiéncias seguintes: Cinema Nosso
e Cinema na Lapa. (STECZ, 2015, p. 24)

QUADRO 4 - PRINCIPAIS AUTORESCITADOS

AUTOR TEMATICA OBJETIVO DAABORDAGEM

Alain Bergala Cinema eeducacéo | -Desenvolvimento da arte cinematograf
nas escolas
- Pedagogia da criagao




- Cinema como Alteridade

- Cinema como conhecimento

- Condena o uso de filmes comercjais
- Processo criativo

Adriana Fresquet

Cinema e edtacao

-Desenvolvimento da arte cinematograf
nas escolas

Marilia Franco

Cinema e educacagd

-Professor como espectador especializi
-Expresséo audiovisual como expres
coletiva que, exige a participacdo (
funcBes da consciéncia e psicologjcas

Monica Fantin

Cinema e educacagd

-Sintetiza o papel do cinema na vida
crianca

Cristina Aparecidg
Figueirg

Cinema e educacagd

- Lugar ocupado pelo cinema nos proje
da educacéo libertéria, no inicio do séc
XX,

Jonathas Serrano

Cinema e educacagd

- A necessidade de integrar o cinem
projetos de educacgao

Joaquim
Canuto Mendes d
Almeida

Cinema e educacagd

- A necessidade de integrar o cinem
projetos de educacgao

Ismail Xavier

Cinema e educacad

-A importéancia do cinema como arte e §
relacdo com a educacéo formal e inforn

Milton José de

Almeida

Cinema e educacad

-Audiovisual como uma nova cultura gr

Rosélia Duarte

Cinema e educacad

-Competéncia de ver o0
desenvolvido pelo cinema

mung

Marcos
Napolitang

Cinema e educacad

-O uso do cinema em sala de aula
-Professor como mediador entre obrg
alunos

Inés Assuncédo d
CastroTeixeirg

Cinema e educacagd

-Leitura criativa dos filmes

José de Souz

Miguel Lopes

Nilson Fernande| Cinema e alteridadg -Cinema como aliado a@xercicio da

Dinis; alteridade

Pier Paolo Pasolini Cinema -Linguagem do cinema e suas relag

com a realidade

Walter Benjamin | Imagem /Cinemg -Carater educativo das imagens
/educacéo

Joao Amoés Imagem -Reconhecimento do carater educativo

Comenius imagens e na percepcao de seu v

didatico, estético e politico

George Luquet

Desenho infantil

- Desenho infantil como base ao realisr]
afrmando que entre o0s estagios
desenvolvimento da crianga esta
realismo intelectual

JeanPiaget

Desenhonfantil

-Desenvolvimento infantil d

representacgo
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Stuart Halj Sociolégico -Cultura como conjunto de significad
partilhados pela linguagem

Emile Durkheim Sociolégico -Representacao coletiva

Lev Semenovicl Sociolégico - Processo deriacaq

Vigostki; -Imaginacao e criatividacle

Pierre Bourdiey Socioldgico - Campo cientifico
- Habitus;

HowardGardner | Comunicacéo -A arte parte do sensorial e s6 é percel
como objeto estético, se estiver assoc
a um processo de comunicagao

GeorgeMarcus; Interdisciplinaridadg -Interdisciplinaridade enquanto espaco
sobreposicao de estudos e campos

Fonte: Autora

A dissertacadrepresentacdes de juventudes na aggpusculo um estudo de cinema
e educacaodeMarcela Tavarede Freitas Lima (Universidade FededalMato Gross®d 2018
I Rondonopolisi MT), teve como Orientador Prof. Dr. Flavio Vil&das Trovao, 2018,
defendida em 10 de julho de 201Bstasubdividida emtrés capitulos sendo o primeiro
i ntitul ado IficS a(g2a0 0C8r)e:pefihdofUR € mees ewnt a- »eaad das
Saga Cr e ptéiceicooapimloabord® obr e fiRepresenta-»es da
territ - r ialém dessesicogpta cm a introducdo e as consideracgdes finais.

Essa dissertagi aborda as representacdes de juventude no filme Crepusculo (2008) e
analisa implicacBes sociais e culturais dessas producdes nos jovens, que cada vez mais formam
suas opinides a partir dessas producdes cinematogréaficas. Sendwdesiné analisar as

producbes nortamericanas que séo as favoritas do publico jovem.

QUADRO 5 - PRINCIPAIS AUTORESCITADOS

AUTOR TEMATICA OBJETIVO DAABORDAGEM
Angelina Peralva | Educacéo - Conceitos de jovem
Carlos Rodriguey Educagéo -Formas de aprendizagem
Brandaog
Graeme Turner Cinema - Historia do cinema
- Analise filmica
-A importancia da linguager

cinematografica

- Publico alvo dos filmes

-O entreteni mento
cinema representa para a populagéo

- Caracterizagao de personagens
Personagens cristalizados

JeanClaude Cinema -A importancia da imagem em movimer|
Bernardet para reproducéo da vida e de costumeg
-A desvalorizagédo do cinema nacignal




-A nao resisténcia do cinema nacio
frente adnternacional

Rosalia Duarte

Cinema e Educaca

-A promocdo da aprendizagem p
subjetividade, emocodes e sensagdes

- A importancia de conhecer a linguags
cinematografica

- O valor educacional do cinema

- Percepcéo da realidgde

- Cinema e questde® génerp

Judith Butler

Cinema e Educaca

- Valorizag&o da juventude e o receio
envelhecimento

- Caracterizagao de personagens

- Cristalizacdo de géneros

Rossana Reguillo

Cinema e Educaca

- Formacéo cultural a partir do cinema

Guacira Lopes
Louro;

Cinema e educaca

- Sexualidade no cinema
- [dentidade dos personagens
- Cristalizacédo de géneros

Barry Glassner

Cinema e educaca

- Sexualidade no cinema
- Uso das midias para formacao cultura

Mari Luz Esteban | Sociolégico e -Amor romantizado na juventugde

Cinema - Personagens Cristalizados
Leonardo Lemog Socioldgico e -Amor romantizado na juventuge
Souza Cinema - Emocg06es dos personagens
José Machado Pai| Sociolégico Aborda sobre a juventuge

Angelina Peralva | Socioldgico -Prolongamento da juventude nas no
geracoes

Rosilene Alvim Socioldgico - A periodizacgéo da vida e a valorizagéo

Patricia Gouveia juventude

Maria Isabel Sociolégico -Prolongamento da juventudeas novas

Mendes de geracbes e a falta de projecdes par

Almeida;
Fernanda Eugénjo

futuro;

Douglas Kellner | Sociolégico -Produtos culturais da midia
-Importancia da alfabetizagéo audiovis
para criticidade quanto as midias
-Influéncia das midigs
-Personagens cristalizaqos

Francs Vanoye Sociolégico -Analise filmica desde a producao atd

Anne GoliotLété consumeo
- Industria cultural
- Pedagogia cultural
-Invisibilidade do protagonista permi
gue o espectador se torne o0 protagonis

Jeffrey Weeks Sociolégico - Reconhecimento socjal
- Sexualidade no cinema

Zygmunt Bauman | Sociolégico - Sociedade consumista

Carlos Eduardq Sociolégico - Sexualidade e religido

Lins da Silva

Michel Foucault

Sociolégico

- Identidade dos personagens
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- Sexualidade noinema

Jon Savage Sociolégico

- Conceitos de juventuge

Fonte: Autora
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A dissertacaddoje tem filme: a abordagem da diversidade em experiéncias com o

cinema na educac¢dde Danielada Silva (Universidade Comuaita da Regidade Chapec

2018 1 ChapecéSCO), teve como Orientadora Dr.2 Tania Mara Zancanaro Pieczkowski

Defendida em 9 de julho de 2Q¥subdividida enguatrocapitulos o primeiroéi Pe s qui s a

me s

gue passam pelas nossas vidas e fil
fiOnde a cOmera est8§8 situada ou o
terceiro ACuradores que experienciam a

quarto capitul@ intituladoi Par a f

o espa-2o0 e

inali zar.

gqu

exerc2cio

€es

deAls persar o ttrpo,» e s

asa dissertagém investigou as pratEas com cinema, educacgéo e a

diversidade com foco na Educacao Basica e demonstra a necessidade de pensarenggpaco

atribuido ao cinema nas escolas e na formacao candtros professores.

QUADRO 6 - PRINCIPAIS AUTORESCITADOS

AUTOR TEMATICA

OBJETIVO DAABORDAGEM

Rosélia Duarte Cinema e Educaca

-Uso de novas tecnologias no esp
escolar

-Audiovisual
conhecimentp

como construgcdo

RosaliaDuarte
Beatriz Moreira de

Cinema e Educaca

- Difusdo de conhecimento

Amorim Marcellg,
Rosa Maria Buen(
Fischer

Azevedo

Gongalves

RosaliaDuarte Cinema e Educac¢g -Uso instrumental do cinema como
JodoAlegria; senso comum pedagoégico

Noeli Gemelli| Cinema e Educacg -Cinema como ferramenta de analis
Real; reflexdo e compreensao de mundo
Tomas Tadey Cinema e Educacd - O uso do filme para abordar diversida
Silva; identidade e diferencas

Fabiana d¢ Cinema e Educacd - Educacao dolhar,

Adriana Fresquet | Cinema e Educacg

- Cinema como arte
-Desenvolvimento da arte cinematograf
nas escolas

Cesar Migliorin Cinema e Educaca

- Pensar em cinema nas escolas € peg
nos espacos educacionais

Alain Bergala Cinema e Educaca

-Desenvolvimento da arte cinematograf]

nas escolas

e
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- Pedagogia da criacfo
- Cinema como Alteridade
- Processo criativo

Monica Fantin

Cinema e Educaca

-Uso de filmes no improviso, com
substituicdo de professores ou
atividades, airdahncoma
Ot apa ;buracobd

- Uso instrumental do cinema como
senso comum pedagogjco

Jane Pinheiro

Cinema e Educaca

- A importancia da lei, obrigando
exibicao de filmes nacionais;

Antonio Carlos

Amanciqg

Cinema e Educaca

- A importancia da #betizacao visual

Maria Carmen
Silveira Barbosa

Cinema e Educaca

- A importancia da alfabetizac¢do vispal

Rebeca Silva

Cinema e Educaca

-A importancia da alfabetizacéo vispal

Adriana da Silvg
Thoma

Cinema e Educaca

- A importancia do filmepara formar
subjetividades e posicionamentos

- O potencial do cinema como modo
ensinar capaz de impregnar, contagig
contaminay

- Construcao de identidades

Maria Cecilia

Minayo;

Metodolégico

- Metodologias

Rosa Maria Buen(
Fischer

Metodolégico

- Postura do investigador
- Identidade e diferenga

Dagmar Esterman

Metodolégico

- Pesquisas pésstruturalistas

Meyer,
Sandra dos Sant( Metodolégico - Uso de entrevistas
Andrade
Shirlei  Rezend¢ Metodolégico - Pesquisa pelo niédo etnogréaficp
Sales
Alfredo Veiga | Metodoldgico -Pesquisas relacionadas a ques
Netg culturais
- Conceito de cultura
- Linguagem
Leticia Lorenzoni Educacao -Conceito de inclusao escalar
Lastg -Politicas  de  universalizacao
Betina Hillesheim escolarizaggo
Maura Corcini| Educacao - Conceito de incluséo escolar
Lopes
Walkiria Sousg Educacéo -Educacéao voltada para diversidade
Silva; -Processos de ensino e aprendiza
voltados a identidade e diferengas
Silvio Gallog; Educacao - Alteridade na educacgao
Anténio  Joaquim Educacao - Formacéo de professores

Severing
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Tania Mara| Educacao - Possibilidade de desnaturalizacdo dag
Zancanaro condutas que ocorre quando existe
Pieczkowsk encontro com a diferenga
Georges Didi- | Educacgao - A necessidade de uma revolucéo esté
Huberman um desvio que diz respeito ao universo
sensivel
- A importancia da imaginacao
Maria da| Cinema -Uso que a linguagem cinematoiira
Conceicao acarreta nas experiencias filmicas

Francisca Pires
Sergio Luiz Pereirg

da Silva
Jorge Larrosa Cinema -Separar experiéncia do cinema
informacao
Sandra  Espinos| Filosofico -Criar umethosuma maneira de ser, un
Almansa maneira de se conduzir
Dafne Pedroso d| Filosofico -fethosmi di ati zadoo;
Silva;
Jiani Adriana|
Bonin;
Michel Foucault | Filosofico - Genealogia
- Andlise do discurso
- ethos
- Cuidado de si (professor)
Hubert  Dreyfus| Filosofico - Genealogia

Paul Rabinow

Fonte: Autora

A dissertaca® sentido daransdisciplinaridade: entre cinemas e ciéncidsGustavo
da Rocha Jardim (Universidade Fedel@Minas Gerai$ 20171 Belo Horizontg, teve como
Orientador Prof.2 Dra. Silvania Sousa do Nascimddéfendida en?1 de fevereiro de 2017
€ subdividida enguatrocapituloso primeirof O c a mp o dasegundd Dat h mpo d
imagens da per cep- «oterceirooaldordeco-tépioddENt r e ci nemas e
oquartph Conj ect ur as e i nfAémdesses @ascons oiirodacace aa n § |
consideracgdes finais.

Nesta dissertacd®m autor examina as interfaces entre o cinema e a formacao de

professores de ciéncias naturais em processos transdisciplinares.

[...]O objetivo deste trabalho é aproximar no¢des do mevanisnematografico e do
pensamento cientifico por meio de consideracdes sobre a imagem e o processo de
criacdo. Procuramos entender como o cinema pode contribuir para a construcao de
novas abordagens no ensino e servir para articular disciplinas no cEnfoimacao
docente. O (JARDI M, 2017, p. 4)

~
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QUADRO 7 - PRINCIPAIS AUTORESCITADOS

AUTOR TEMATICA OBJETIVO DAABORDAGEM
Henri Bergson Cinema -Identificar a diferenga entre uma coisa e el;
Mesma

-O cinema mostrado como uespelho para

pensamento cientifico, devido a sua e
dependéncia da medida do tempo e do esp
-Tempo da matéria abriga o imprevisivel ¢
novo, o passado e o0 presente N0 mesmo p
um fluxo continuo de possiveis eventos
devir,

Gilles Deleuze Cinema -Diferenca

-Tempo das imagens (tempo crénico, ten
anticinético) e imagenmovimentq

-Logica cinematogréfica e sua relacao cot

pensamento

Alain Bergala Cinema e educacd - Desenvolvimento da arte cinematogréfica
escolas
- Processeriativo;

Adriana Fresquet | Cinema e educac§ -Desenvolvimento da arte cinematografica
escolas

Maria Candidg Educacéao - Transdisciplinaridade

Moraes

Basarab Educacao - Transdisciplinaridade

Nicolescu;

Lima de Freitas;

Edgar Morin;

Basarab Educacao - Transdisciplinaridade

Nicolescy - Analise do Tempp

Olga Pombo Educacao - Transdisciplinaridade

Fonte: Autora

A dissertacadOficinas de cinema: olhares e participacdo de criancas e jovens na
escola, de Karine Joulie Martins (Universidad&ederal de Santa Catarina2017 1
Floriandpolig, teve como Orientador ProP¥of. Dra. Monica FantinFoi defendida eni7 de
novembro de 2017 e é subdividida emquatro capitulos sendo o primeiro intitulado
filnterlocucdes entre educacgéao, cultura e @dad , segqunddiAproximacgdes entre cinema e
educacao oterceiroiTr aj et - ri as e Per s@oeattiDecupagemViet od o
processo @ aléndesseganiasoma introducdo e esnsideracdes finais.

Nesa dissertacoa autom desavolve uma intervengdo com 12 oficinas de
aproximacao entre o cinema e a educacao, no periodo de agosto a dezembro de 2016 para joven:

de 8 a 17 anos, em duas escolas de Macico do Morro da Cruz, Floriah&idliEssas oficinas



tiveram como objetivo desptar a participacdo dos jovenas escolas publicas de uma nova

forma.

QUADRO 8 - PRINCIPAIS AUTORESCITADOS

AUTOR TEMATICA OBJETIVODA ABORDAGEM

SoéniaKramer, Sociolégico -Infancia enquanto categoria social
-Representacdde mundo para crianca
como Asingul ari dag¢

Philippe Aries Sociolégico -Inféncia relacionada ao contexto de v
de cada crianga

WalterBenjamin | Sociolégico -Producéo das culturas infantis
- Representacdo de mundo para criarn
comoii r manar em su
materiais mais heterogéneos (ped
pl astinina, ; madei

lone Ribeiro| Sociolégico -habitus

Valle;

Pierre Bourdiey | Sociolégico -habitus

JeanClaude

Passeron

José Machad{ Sociolégico -Cidadania;

Pais -ldentidade e grupos sociais;

Thomas Sociolégico - Classifica a cidadania em trés eix

Humphrey cidadania civil, a cidadania social

Marshall cidadania politica;

Jesus Martin- | Sociol6gico - Identidades coletivas e individuais;

Barberg

ManuelSarmento | Sociolégico - Infancia;

ManuelPinto,

Manuela Ferreira | Sociolégico - Crianga como atores sociais;

PauloCarrang Sociologico - Cultura jovem e seus grupos sao forn
departicipagdo politica;

Néstor Garcig Sociologico - Cidadania como um estado de luta p

Cancling reconhecimento do outro;
- Consumidor passivo;
-Cidadania enguant

Emile Durkheim | Sociologia da -Socializacap

educacado
Maria Luiza| Sociologia dg - Socializacap
Belloni; educacdce Midia e| -Midia e escola, sdo classificadas co
educacao um fator de unificagdo na socieda

através da veiculacao de valores;
- Midia como producéo de cultura;
-Midia-educacdo como exercicioda
cidadania cultural;

Maria Luiza| Sociolégico dg - Capacidade critica como necessaria |

Belloni; educacao uma real participacdo ativa na culty

midiatica
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Nilza Godoy -Capacidade critica mediada

Gomes professores

InésDussej Sociologia dg -ldentidade dos sujeitos na esgola

educacao
Milton Santos Sociologia dg - Cidadania como algo apreendido atra
educacao da educacéo;

Manuel Sarmento Sociologia dg - Cidadania da infancia;

Natélia Soares; | educacéao -Representacdo de mundo para crian

CatarinaTomas cComo Auni versalic
infantis que ultrapassam os limites
contexto no qual as criancas es
inseridas;

Fabiana d¢ Sociologia dg -Amizade  entre  criangas  con

Amorim Marcellg | educacao Aconst i huind da sensigilielad
estética;

Paulo Freire Educacao - Reinvencao da escola
- Etica;

NadjaHermann | Educacao -Experiéncia estética como um possi
caminho para formacao ética;

JohnDewey, Educacao - Experiéncia é a arte em estado germi

-Esse tipo de experiéncia extrapola
realidade e desestruturdnabitus;

-Cria novas formas de perceber a realid
de ser/estar no mundo, estendendo
processo a reflexdo moral;

Arlindo Machadg

Midia e educacédo

-Artemidia (formas de arte produzid:
com/para/através midia);
-iconverg°ncia dos
dissolucdo das fronteiras entre mid
diferentes.

RogerSilverstone

Midias

-M2 di a
humanao

como fAcentr

Henry Jenkins

Cinema

-AiCul tur a da Cor
transformacdes mercadoldgicq
tecnoldgicas, culturais e sociais;
-Midias séo valorizadas na producéo
novos conteldos a partir daquilo que
consome;

- O produtofconsumidor rosumer} sao
essenciais para compor produtos;

- Prosumerspodem se reunir eriar um
fandompara as producdes alternativas (
surgem nesse jogo de reapropriagao;

- Fanfictions;

HugoMauerhofer

Cinema

-ASit«waneamao (cond
estruturais que permitem sensacao
isolamento da realidade na sala

cinema)
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- Cinema como um meicaminho entre ¢
realidade e o sonho

Jorgelarrosa Cinema - Experiéncia do cinema
Gene Cinema -Cria o termo #fcin
Youngblood

Adriana Fresquet

Cinema e educacag

- Reinvencao proposta escolar;

- Sensibilizacdo dwlhar e da educacé
através do cinema;

- Ci nema na esco

possibilidade de fazer e de refletir so
exercicios de emancipacdo intelecty
afetiva,e est®tic:
-fa tela do cinema
permear um outro modo de comunica
com 0 Outo;

Hannah Arendt

Cinema e educacéag

-Crianca como objeto central da educag
-Escola

Muniz Sodré

Cinema e educacag

-Reinvencao na educacéo;
-M2dia responsg8vel
vi sual do soci al 0;

Monica Fantin

Cinema e educacéag

- Midia-educacaaopara as midias, sobre
midias e com as midias;
-Postura Acr2tica
capacidades comunicativas, expressiv
relacionais, para avaliar ética
esteticamente;

- Educacéo para a cidadania;

- Cinema como midi@ducacédo

- O cinema como linguagerdispositivo €
instituicao,

RosaliaDuarte
Beatriz Moreira de
Azevedo

Cinema e educacéag

- Potencial educativo do cinema cor
instrumento de formacdo politic
ideoldgico;

Goncalves -Eixos de acbes de aproximacgao el
cinema e educacao: insercao de filmeg
curriculo escolar; a formacéo estéti
cinema como agéncia de empoderamg
dentro de comunidades; e formag
profissional e o ensino da linguage
audiovisual na escola;

Alain Bergala Cinema e educacag -Pedagogia das artes como principios

uma vivéncia de alteridade. num discur
mas pelo fazer;

- Cinema como arte e o filme como ui
Amarca final de uf
- Processo criativo;

- Pedagogia da criacao;
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Marcos Cinema e educacag -Cinema na escola pode vir ao encontrg

Napolitang cultura cotidiana e ao mesmo tempo
cultura elevada,;

Ismail Xavier, Cinemaeeducagdad-Ci nema como Al ing
e desestabilizadol

Fabiana de Cinema e educacad -Relac&o entre cinema, reconheciment

Amorim Marcellg alteridade;

Rosa Maria Buen(

Fischer

Marilia Francq Cinema e educagaqg -Considera a formagao para a leitura
imagens como essencial a cidadania;

Lucia Rabello deg Metodologia -Pesquisa com criancas e jovens e
Castrg uma continua reflexividade, inclusive ¢
Aquest»es de or;der
Nélia Mara| Metodologia -Pesquisantervencag
RezendéMacedq
Pier Cesarg Educacgao/ - Hierarquizaéol/verticalizacao do ensin
Rivoltella; Metodologia -Cidadania cultural
-Pesquisa educativa sobre as midias e
geral;

-Metodologia dos Episodios de
Aprendizagem Situados.
Fonte: Autora

A teseO livro € melhor que o filme? literatura e cinema sob a 6tica de estudantes do
ensino fundamentdl, de Jugara Moreira Teixeira (Universidade Federal de Minas Gerais
20181 Belo Horizontg, teve como Orientador Prof.2 Dra. Celia Abicalil Belmiro, e foi
defendida em 04 de dezembro de 2018 é subdividida empitulosO primeiroi nt i t ul ado
constru- «o0 sktgundgiecAdplpitsaa ov,e so da | i ttercemohbordaa par
fiPraticas culturais com a literatura e o cinema uartofigiteratura ecinema em (in)versdes
eoquintohSabeonbse | iteratura ealémidessemeontaecom & i nt
introducao e asonsideracoes finais.

Nesse estudpf o i proposto pela autora fAanali sar
do 9° ano do Ensino Fundamental sobre a literatura e o cinesizas relagdes intersemioticas
e hipertextuais no contexto de estudo das ada@l8a- »e:s
p. 10) e como resultados aborda a necessidade dos estudantes de um aprofundamento ne

formacdao estética.

QUADRO 9 - PRINCIPAIS AUTORESCITADOS

AUTOR TEMATICA OBJETIVO DAABORDAGEM
Rildo Cosson Educacao - Carater hibridala literatura contemporanea
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-Praticas de andlise do texto literario
cinematografico por meio Discusséao oral;
-Leitura literaria, analisando a obra col
construcéo estética;

-Literatura como pratica e como discurso;
-Recriagédo das obras como outros nsoda
literatura circular na péshodernidade
-Leitura por entretenimento x leitura p
Aobriga-«o00;

Celia Abicalil | Educacgao -Intensa retroalimentacédo das artes na prod

Belmiro; literaria contemporanea;

Francisca lzabe

PereiraMaciel;

Celia Abicali | Educacéo - Carater hibrido da literatura contemporane

Belmiro; -Leitura literaria, analisando a obra col
construcdo estética

Marta Passoj Educacao - Comunidades de leitores literarios;

Pinheirg

Maria de Lourdeg Educacao -Comunidade deeitores

Dionisig,

GracaPauling Educacao -Praticas leitoras que formam o repertéri
cultural de cada um desses sujeitos;
-Di ficuldade do ensi
canones literarios possivelmente ficar
di stantes do gosto |
-Comunidade irgrpretativa;

Maria Zilda da| Educacao -Caréter hibrido da literatura contemporane

Cunha

Julyana  Moreirg Educacgao -Caréter hibrido da literatura contemporane

daSilva;

Monica Daisy| Educacao - Diferentes producdes artisticasemioticas

Vieira Aradjo; - Leitura digital
-Uso de dispositivos digitais  con
entretenimentp

Costa Gisele| Educagéao - Cultura musical dos jovens

Maria Maring

TeresaColomer | Educagéo - Metalinguagem literaria

Regina Zilberman| Educacéo -Saber literario (é reverenciado cor
fundamental).

Muniz Sodré Educacao - Literatura de massa (nao ha reflexdo sob
lingua e a elaboracgé&o estética, pois seu enf
S«0 0s ficonte¥dos f &

Gérard Genette | Literatura -Transtextualidade e&kistem 5  tipos

intertextualidade,
metatextualidade,
hipertextualidade);
-Adaptacbes compreendidas em  un
perspectiva  dialdgica, intertextual
transtextual

paratextualidad
arquitextualidade

- Palimpsestos ou hipertextos
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Marisa Lajolq Literatura - A literatura tendo lugar privilegiado na escqg
vi st a cComo objeto
Nfsaber o constitu?2dosg

Proenca Filhp Literatura -Leitura literaria, analisando a obra cotr
construcao estética;

Stanley Fish Literatura /| - Andlise de Discurso

Metodolégca

- Comunidade interpretativa

-Mdltiplas possibilidades de construcédo
sentidos para um mesmo enunciado;
-Categorias de compreensgoonhecimento
adquiridos e compartilhados na comunid
interpretativa);

Eliana Nagamini

Literatura e cinems

-Aproximacdes entre literatura e o cinema;
-Falta de producao artistica hibrida na esco

LaurentJullier, Cinema -Roteiros sobre anélise do filme;

Michel Marie; -Intertextualidade;

Marcel Martin Cinema -Roteiros sobre analise ditnie;

- Metéforas;

- lluminacao;

- Cenario;

- Simbolismo;

- Cinema como linguagem;

Walter Benjamin | Cinema -Tradugdo como processo da adaptacao
obras e de acréscimos, no sentido
desdobramentos do original,

Flora Libanio| Cinema -Trilha sonora

Miranda de Souzg

Néstor Garcid Cinema - Videdfilos x cinéfilos

Cancling -Videdfilos (espectadores s6 em busca
entretenimentq)

- Cinéfilos (que busca conhecer a historia
cinema, 0s movimentos estéticos dos filmeg
filmes antigos e os diretores)

Linda Hutcheon | Adaptacao -Adaptacdo contemplando as diferent

Cinematografica | producbes semioticas existentes (cg

musicais e covers de cancoes, revisitacoe
obras passadas no campo das artes visuaig
historias recontadas em versdes de quadrjr]
poemas musicalizados e refilmagens, além
jogos de videogame e arte interatiya)

- Mecanismos de persuasdo (mesmo titul
mencado a obra literaria nos materiais
divulgacao e no proprio filme);
-Inviabilidade de transpor o0s elemen
literarios, paa o0 sistema semibtic
cinematografico;

-Prop6e um novo olhar para as adaptag
filmicas, a fim de compreender su

especificidades e sua relagdo intersemiotice
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e intertextual com a obra literaria;

Mariana Mendes
Arrudg

Adaptacéo
Cinematografica

- Adaptacéo propria;

- Hipertextualidade;

-Conciséo (considerada um hipertexto q
reduz seu hipotexto ex: a sinopse do film
também o trailer)

RobertStam Adaptacéao -Roteiro de analise dadaptacaopor meio da
Cinematografica | proposta comparativa desautor;

-fParatextos comerciais ( cader n
camisas, copos e adesiviosios quais trecho
da obra costumam vir impressbs posts nag
redes sociais etc.);
- Narratologig
- Hipertextualidade;
-Desvalorizar a daptacdo filmica,
consideranda inferior ao livro.
-Prop6ée um novo olhar para aslaptacdes
filmicas, a fim de compreender su
especificidades e sua relacao intersemioticg
e intertextual com a obra literaria,

Thais Flores Adaptacéo -Adaptacdd® adot ado par a

Nogueira Diniz Cinematografica |[ci nemat ogr 8f i ca de
-Adaptacbes compreendidas em  un
perspectiva  dialdgica, intertextual
transtextugl

- Adaptagéo criativa;
- Hipertextualidade;

-Ci nema e l i teratur 4
m¥at yao

- Propde um novo olhar para as adaptag
filmicas, a fim de compreender su

especificidades e sua relacdo intersemiotica
e intertextual com a obra literaria;

Randal Johnsgn

Adaptacéo
Cinematografica

-Relagbes entre literatura e cinema
multiplas e omplexas, caracterizadas por u
forte intertextualidade;

Brian C.| Adaptacao -Teorias ddraducao intersemidtica
Mcfarlane Cinematografica | -Propde um novo olhar para as adaptag
filmicas, a fim de compreender su
especificidades e sua relacao interggica
e intertextual com a obra literaria,
-Enunciacéce danarratologia;
Marcos Cinema e educac§ -Cinema nas escolas comumente aborg
Napolitang como Ailustra-«o0o de

Adriana Fresquet

Cinema e educac§

- Cinema e educacao;

Monica Fantin

Cinema e educac§

- Cinema e educacéao;

Regina  Ferreirg
Barrg

Cinema e educac§

- Cinema e educacéao;

Rosalia Duarte

Cinema e educac§

-Cinema e educacao;
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-Cinema usado em sala de aula como rec|
didatico, entretenimento.

-Cinema comdinguagem;
-iGram8tica cinemato

Rosalia Duarte
Joao Alegria

Cinema e educac§

-Tempo dedicado a assistir filmes e ten
dedicado a leitura de livros;

Caroline Peixoto ¢ Cinema, literaturg -Relacionar literattai cinemd educacao;

Silva; e educacao -Conceito deadaptacagoara qualificar todas ¢
obras baseadas em outras obras literarias ¢
mantém o mesmo enredo.

Salete Pauling Cinema, literaturg - Analisa adaptacbes de obras litera

Machado Sirinp | e educacao nacionais esua aplicabilidade na educag
(bibliogréfica);

Hilton Japiassu | Cinema, literaturg - Didlogo entre literatura, cinema e educag

e educacao em uma perspectiva interdisciplinar;

-Interdisciplinaridade;

Anadir Aparecidg Cinema, literaturg - Relacionar literatuiicinema educacéo;

Selédrig e edicacao

Marlyse Meyey
Vera Santos Dias

Comunicagéao

-Migragédo do folhetim para o cinema,
televisdo e o radio;

Dulcilia Schroedel
Buitoni;

Comunicagéao

-Dialogo da literatura com a fotonovela;

Alice Mitika | Comunicacao -Relacéo entre literatura e jornalismo

Koshiyama romancereportagem;

Pomas e Viégas | Comunicacao - Adaptacbes da literatura para
telenovelas/minisséries;

Ligia Averbuck Comunicagéao -Adaptacbes da literatura  para
telenovelas/minisséries;

Hélio de Seixag Comunicacao -Adaptacbes da literatura  para

Guimaraes

telenovelas/minisséries;

Uwe Flick

Metodolégica

-Abordagem mista, ou seja, pesquisa qualita
e gquantitativa;

- Importancia de articular diferentes mis de
abordagem para analise de dados;

Menga Ludke
Marli E. D. A
André

Metodolégica

- Pesquisador como o principal instrumento
processo de coleta de dados;

-Observacdo como recurso importantiss
durante a pesquisa de campo;

- Entrevista semiestturada,

Simone Mainieri

Metodoldgica

- Pesquisantervencéo;

Paulon

Maria Teresg Metodoldgica - Analisar nivel socioecondémico;
Gonzaga Alves - Escolaridade materna;

José Franciscf

Soares

Antonio  Carlos| Metodoldgica - Classificacdo dapesquisa

Gil;

Heraldo Marelim
Vianng

Metodoldgica

- Importancia da participacdo da pesquisaq
na coleta de dados;
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Ataliba Teixeiral Mitologica -Transcricdo de dados de acordo com o Prq
de Castilhos Norma Urbana Culta da cidade de S&o Pau
Michel Foucaulf | Metodolbgica -Andlise de Discurso francesa;
Eni Orlandi Metodoldgica - Analise de Discurso;

-Interdiscursg
Edgar Morin Sociolégico - Cultura de massas
Lucia Santaella | Sociolégico - Cultura digitaj

- Leitor contemplativog il ei t or ¢
gue escolhe uma obra para ser lida e
desfruta com um ol hsg
- Leitorimersivo( il ei t or em
com a internet, movimentande pelos
hi perlinks, reali zar
- Leitor ubiquo (estabetcem uma interacd
continua entre o fisico e o virtual, a atencaq

l ei tor ® dAparcial c¢

-Leitoresmoventdsis « 0 0S Qque€

o jornal, o r8dio, ¢
Pierre Bourdiepy | Sociolégico - Instrumentos de apropriagao

Fonte: Autora

A tesePotencial educativo de praticas pedagdgicas com filmes na licenciatara
Josaniel Vieira da Silva (Universidade Federal de Minas Ge28is71 Belo Horizontg, teve
como Orientador Prof.2 Dra. Inés Assuncdo de Castro Teixeira, e fodlsfesm maio de
2017 e é subdividida entinco capitulos.O primeiro intituladoi O pr obl ema de
origem, delineamento e localizacdo na producdo académica, bases-dedrit@ ei t uai s
segundoi A pesqui sa: institui-«o, texargcapitulotrata, de s
diO cinema no dia a dia de professores e
car act erquartai-Esd a,doo de caso pr 8ticas pacatag: gl
casos das professof@@sraeVe r 1 n i quantoiOepotencial educativo do cinema nas (em)
praticas pedagoégicas com filmes na universidafliém dissohaas consideracdes finaiEssa
tese teve como objetivo principal analisar, em cursos deciatena, o potencial educativo de

praticas pedagogicas com filmes

QUADRO 10- PrINCIPAIS AUTORESCITADOS

AUTOR TEMATICA OBJETIVO DAABORDAGEM
Paulo Freire Educacao -Competéncias adquiridas pelo proce

educativo vao além dasteresses individuais
- Estudantes ndo aprendem sO conteudo
professoméo ensina apenas isso, a atitude
docente ensina por si mesma
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-Pratica docente
-Pratica educativa
pratica politica;

reconhecersk® como

Ira Shor Educacéo -Estudantes néo psendem sO conteudos,
professor ndo ensina apenas isso, a atitud
docente ensina por si mesma;

Ana Maria| Educacao - Praticas pedagogicas;

Caldeira

Samira Zaidan

Monica Fantin

Cinema e educac§

-Reflexdo sobre o que é cinema;

-Cinema comaxperiéncia cultural;

-Relacéo criangaultura mediada pelo cinem
-Cinema e o audiovisual na escola, discuting
formacdo docente para as atividades ¢
cinema;

Michel Marie

Cinema e educac§

-Cinema como reproducdo ou substituto

olhar;

-Cinema omo arte;

-Cinema como linguagem;

-Cinema como escrita;

-Como modo de pensamento;

-Cinema como producdo de afetos

simboliza-«o0 do dese¢

Roséalia Duarte

Cinema e educac§

-Cinema como recurso didatico;

-Cinema como formacéao cultural;

-Cinema como arte;

-Cinema como linguagem;

-Cinema como ato de criacao;

-Cinema é uma arte que possibilita experiél
estética, a producédo de sentidos, a alteridag
-Cinema com aspecto educativo;

-Cinema como objeto de pesquisa em educs

Alain Bereala

Cinema e educac§

-Cinema como ato de criacao;
-Professor como
-Cinema como arte;

-Cinema como linguagem;
-Cinema é uma arte que possibilita experiét
estética, a producgdo de sentidos, a alteridag
- Cinema com aspecto educativo;

Npas

GraemeTlurner,

Cinema e educac§

-Cinema como arte;

-Cinema como linguagem;

-Cinema como ato de criacéo;

-Cinema é uma arte que possibilita experiét
estética, a producéo de sentidos, a alteridag
-Cinema como préatica social;

Adriana Fresquet

Cinema e educac§

-Cinema como arte;

-Cinema como linguagem;

-Cinema como ato de criacao;

-Cinema é uma arte que possibilita experiél

estética, a producdo de sentidos, a alterida
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-Cinema como pedagogia em si mesmo;
-Cinema, educacéo e escola;

CesarMigliorin;

Cinema e educac§

-Desenvolver flmes em sala de aula em gru
gera fruicéo;

Marilia Franco

Cinema e educac§

-AiQual quer fil me ® e
-Filmes objetos estéticos/culturais de consl
individualizado

Maria do Carmc
Souza de Almeida

Cinema e educac§

-Como os alunos assistem a filmes
cinematografias dos quais ndo tém m

proximidade;
Cristiano Jos¢ Cinema e educacd -Como sédo construidas as formag
Rodrigues universitarias quando expostos a filn

documentarios;

Fabio Marques de
Souza

Cinema e educac§

-Processo de aprendizagem de lin

estrangeira a partir do cinema;

Egeslaine Nez

Cinema e educac§

-Aproximacao através de sessdes de cing

Ralf Hermes entre universidadeegressos e professores
Siebiger redepublica com vista a formacéo continuag
Valeska Maria Cinema e educacd - Relata as experiéncias formativas que o G

Fontes de Oliveira

de Estudos e Pesquisas em Educaca
Imaginério Social desenvolveram nos Uultim]
20 anos, na area de formacamdefessores

Adriana Marques
Ferreira

Cinema e educac§

-A potencialidade educativa do cinema,;

Geraldo Magela d
Oliveira-Silva;

Cinema e educac§

-A influéncia do cinema na vida cultural e
formacgdo pedagdgica dos estudantes dos ¢
de Licenciatira em Filosofia e em Ciéncii
Sociais, da Universidade Estadual do Cearg

Cinema e educac§

-Discute o impacto do potencial educativo
meios de comunicacdo de massa, em esp
dos audiovisuais, na sociedade e na educag

Cinema e educac§

-As implicacbes do cinema no proceg
formativo dos estudantes do Ensino Médio

Cinema e educac§

-Processo de implantacdo do cine cl
Educacdo em Tela, na Faculdade de Educ
da Universidade Federal do Rio de Janeiro

Cinema e educac§

- Relagao entre Instituto Nacional de Cinem
Educativo [NCE) e a formacé&o de uma culty
audioimagética escolar

Lara Nogueira
Silbiger,

Sergio  Augustg
Leal de Medeiras
Selma Tavare!
Rebellg
Fernanda
Carvalhaj

Tais Campeld
Lucas

Cinema e educac§

-Analisa a revistano periodo de 1926942,
cuja existéncia cobre um momento origing
estratégico do debate sobre o cinema no Br,

Eduardo Victorio
Morettin;

Cinema e educac§

-Discute o cinema educativo como o precult
das tecnologias audiovisuais, pensadas ¢
acdo pedagogica, nas décadas de 20 e 30

Rosalia Duarte
Joéo Alegria

Cinema e educac§

-Relacbes entre educacao e cinema, a part
d®cada de 1930, par

Afranio Peixoto;
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Rosana Elisa Cinema e educacd - Relacao entreinema e educacao

Catell;;

Claudio  Aguiar| Cinema e educacg - Relacdo entre produtores cinematografi

Almeida brasileiros e o Estado na criagdo de 6rgaos
incentivo e protecdo ao cinema nacional;

Roberto Cinema e educac§ - Origem e avolugéo do cinema e sua relag

Assumpcao de com a educacao;

Araujo;

Jonathas Serrano| Cinema e educacd -Relacdo entre cinema e educacdo em

Francisco origem e seus pressupostos;

Venancio Filho

Ismail Xavier, Cinema e educacd - Um cinema que educa € um cinema (nas)

faz pensar
- Magia do cinema;

Maria da Gracg
Jacintho Settgn

Cinema e educac§

-Cinema como estratégias pedagdgicas;

Flavia Lima
Rodrigues

Cinema e educac§

-Breve historia sobre o cinema documents
brasileiro dos primeiros anos até os dingmis

Afranio Peixoto

Cinema e educac§

- Poder transformador do bom cinema pat
formacdo cultural

Canuto de Cinema e educacgg -Acreditava que era preciso avancar con
Almeida cinema educativo, no sentido de melhorg
qualitativa das peliculasacionais;
- Educacéo pelo cinema;
- Cinema como artefato pedagdgico;
Arlete Cipolini; Cinema e educac§ - Impacto que os filmes podem causar em q

0s assiste, possibilitando uma diversidade
sentimentos;

-A importancia de dominar a linguage
cinematografica

Jacques Aumont | Cinema -Dicionario tedrico e critico de cinema
Walter Benjamin | Cinema - Cinema como arte democratica;
- Cinema como linguagem;
ChristianMetz Cinema - Discurso cinematogréfico;
- Cinema como linguagem;
Robert Stam Cinema - Breve trajetoria do cinema latiremericano;
JeanLouis Cinema -Cinema como capacidade de reinterpreta
Comolli; interpretacdes e retraduzir as tradugdes sol
vida, sobre o mundo
Antonio Fidalgo | Cinema - Géneros de filmes como critéde selecao d

filme;

Samuel Pfromm

Netto

Midia e educacéo

- Relagdo da midia com temas como: educa
tecnologia da educacdo, educacdo a dista
aprendizagem humana, cinema educat
televisdo, videocassete, programacao educ
e infantii na TV, conteudos, estratégias
capacidades mentais

Aurélio Ferreira

Préatica Pedagogic

- Conceito de pratica pedagogica;




48

Ana Maria
Caldeira
Samira Zaidan

Prética Pedagogic

- Breve panorama das perspectivas e verte
epistémicas que orientaramirgluenciaram o
exercicio da docéncia e das prati
pedagdgicas;

-Conceito de pratica pedagodgica;

Glaucia Vieira

Pratica Pedagdgic

-Historicidade da prética pedagdgica;

Samira Zaidan
Angel Pérez | Pratica Pedagdgic| - Conceito de Prética pedagodgica coRratica
Gomez docente

Antoni Zabala

Pratica Pedagdgic

- Conceito de Prética pedagogica caprética
educativa
- Préatica educativa e atividade docente

Gimeno Sacristgn

Préatica Pedagogic

- Préatica pedagogica estd egtmente
relacionada ao curriculo

Maria Isabel dg Pratica Pedagdgic| - Pratica docente estreitamente relacionado

Cunha formacdo e ao trabalho docente

Maria Eliete| Préatica Pedagogic| - Pratica docente estreitamengtacionado a

SantiagQ formacdo e ao trabalho docente

JoséBatista Neto

Maria Amélia| Pratica Pedagdgic| - Praticas pedagdgicas, estamos referimole a

SantoroFrancq praticas sociais exercidas com a finalidade
concretizar processos pedagogjcos

José Gimenq Pratica Pedagdgic| - Pratica pedagdgica como um traco cultt

Sacristan compartilhado;

Pierre Bourdieu

Metodolégico

- A importancia da constru¢do do objeto,
eficacia de um método

JeanClaude Metodolégico - O pesquisador, ao analisar um obj
Chamboredon cientifico, dever ter em mente que este
JeanClaude consciente e metodicamente construido
Passeron
Tatiana Enge| Metodoldgico - A complexidade do objeto a ser conhec
Gerhardt determina o nivel de abrangénciaa
Denise Tolfo apropr;ia-«o.20
Silveira;
Marina de| Metodoldgico -Coleta de dados;
AndradeMarconi -Questionarios;
Eva Maria -Tipos de questbes
Lakatos -Categorias;

-Tabulacéo;
Maria Cecilia| Metodologico -Estudos de campo no meio educativo tém
Minayo; objetivo traduzir e expressar 0os sentidos

fendbmenos do meio socjal

-Escolha de sujeitos para a pesquisa;

-A importancia das anotacdes na pesquisi
campo;

-Questionarios;

-Tipos de questoes;

-Método de Interpretacdo de Sentidowtodo

este hermenéutiedial&icos;
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-Categorias;

Alda JudithAlves- | Metodolbgico -Escolha dos sujeitos da pesquisa deve s¢

Mazzott; forma proposital;

Fernando -Entrevista;

Gewandsznajder

Gilberto Andrade Metodolégico -Estudo de caso

Martins

Marli Eliza | Metodolégico -Estudo de caso

Dalmazo Afonsg

deAndré&

Robert K.Yin; Metodolbgico -Estudo de caso

Romeu Gomes | Metodoldgico -Método de Interpretacdo de Sentidowtodo
este hermenéutiedialéticos

Alberto Lins | Metodoldgico - Método de transcricéo

Caldas

ClaudeBernadet | Sociologico - Cinema como servi¢o de uma industria

Teixeira Coelhp | Sociologico - Cinema como modo cultutal

Sheila Sociolégico - Cinema como acontecimento social, as

Schvarzman como o teatro e a Opera

Geovanide Jesus | Sociologico - Conceito deempo livre

Nelson Marcelinp | Sociolégico - Tempo algum pode ser considerado livre
coacdes ou normas de conduta social, a
utiliza o conceito déempo disponivel

Joffre Sociolégico - Lazer é aulturai compreendida noesitido

Dumazedier mais ampld vivenciada no tempdisponivej

Fonte: Autora

Percebese quemesmo sendo pesquisas semelhantes, sempre ha particularidades nelas,
assim como neste projeto de dissertacdo. Todas elas investigam a relacdo do cinema com a
educacéo, o potencial educatidele a alteridade fornecida pelas exgedias, a importancia
de ver o cinema como objeto de estudo, como arte, linguagem, percepcao de realidade e
experiénciasTambém destacam a importancia do ensino do audiovisual e da linguagem
cinematografica aos alunpara quea partir de processos criativagesenvolvam estata nas
escolas.

Verificou-se quediversos autores de varias areas sao citados, muitos envolvendo a
educacaometodologia, psicologjaformacdo de professores, socidlogos, estudiosos sobre
cinema, fotografia, audiovisual e que relacionam o cinema catucagdo. Noslezestudos
analisadosnotaseque os mais transcritg@bordando cinema e educags&@o:Rosalia Duarte,

Alain Bergala, Adriana Fresquet, Monica Fantin, Walter Benjamin, Ismail Xavier, Marcos
Napolitano, Marilia Franco, Cesar Migliorin, Jo&degria, Beatriz Moreira de Azevedo

GoncalvesFabiana de Amorim Marcello e Rosa Maria Bueno Fischieordando educacéo,



50

0s mais citados foram: Paulo FreiMuniz Sodrée Jaques AumontSobre cinema Jorge
Larrosa e Robert Stam. E que abordaram aspsotnsldgicos e filoséficoforam Zygmunt
Bauman, Pierre Bourdieu, Michel Foucault, Nestor Garcia Canclini e Emile Durkein.

O quadro abaixo categorizara os autores, tematicas e 0s conceitos mais recorrentes nos

estudos das teses e dissertagfes abordablescamla autor.

QUADRO 11- PRINCIPAIS AUTORESCITADOS E CONCEITOSRECORRENTES

AUTOR TEMATICA CONCEITOS RECORRENTES

Alain Bergala Cinema e Educacédo -Desenvolvimento da arte cinematograf
nas escolgs
-Processo criativo
-Pedagogia da criacio

-Cinema como Alteridade

-Cinema como conhecimento

-Condena o uso de filmes comercjais
-Defesa da producéo de cinema nas esco
-A i mport©ncia do; pr
-Necessidade de criar condicfes para ens
0 cinema

-Audiovisuaj

-Cinema como arte;

-Cinema como linguagem;

-Cinema é uma arte que possibil
experiéncia estética, a producao de sentid
alteridade;

-Cinema com aspecto educativo;
-Pedagogia das artes como principios
uma vivéncia de alteridade.

-Processo criativo;

-Pedagogia da criacao;

Adriana Fresquet| Cinema e Educacag -Cinema como arte

-Desenvolvimento da arte cinematograf
nas escolas

-Permitir a autonomia do entendimento (
alunos sobre os filmes

-Ponto negativo a visdo do cinentamo
entretenimento pelos alunos

-A subjetividade do cinema

-Audiovisual

-Cinema como linguagem;

-Cinema como ato de criacéo;

-Cinema é uma arte que possibil
experiéncia estética, a producéo de sentid
alteridade;

-Cinema como pedagogia em si mesmo;
-Cinema, educacéo e escola;




Rosalia Duarte

Cinema e Educacéo
Entrevistas

-A importancia do cinema para o0 homem
Séc. XX

-A realidade do uso do cinema nas esc
brasileiras como suporte e complemento
conteudo

-Entrevistas em pesquisas qualitativas
-Uso de novas tecnologias no espaco esc
-Audiovisual como construcao C
conhecimentp

-A  promocdo da aprendizagem
subjetividade, emocdes e sensagdes

-A importancia de conhecer a linguags
cinematografica

-O valor educacional do cinema
-Percepcéo da realidade

-Cinema e questdes de género
-Competéncia de ver o mundo desenvolv
pelo cinema

-Cinema como ferramenta pedagogica
-Subjetividade que o filme transmite
-Cinema e educacéo;

-Cinema usado ersala de aula como recur
didatico, entretenimento

-Cinema como linguagem;
-AiGram8tica ci nemat
-Tempo dedicado a assistir filmes e ten
dedicado a leitura de livros;

Roséalia Duarte e
JoaoAlegria

Cinema e Educacao

-Uso instrumatal do cinema como um sen
comum pedagdgico;

-Relagbes entre educacao e cinema, a par
d®cada de 1930, par
Afranio Peixoto;

-Tempo dedicado a assistir filmes e ten
dedicado a leitura de livros;

Monica Fantin

Cinema e Eduazao

-Uso de filmes no improviso, com
substituicdo de professores ou de ativida
como 6coringad e ai

-Uso instrumental do cinema como um se
comum pedagdgico;

-Sintetiza o papel do cinema na vida

criancga,;

-Cinema eeducacao;

Marcos Cinemal/educacgéao | -O uso do cinema em sala de aula;
Napolitano -Professor como mediador entre obra
alunos;
-Problemas na formacéo de professores
conhecimento da linguagem cinematograf
Ismail Xavier Cinema /educacéao | -A importancia do cinema como arte e {

relagcdo com a educacédo formal e informal
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-Um cinema que educa é um cinema que (

faz pensar;

-Magia do cinema;

-Cinema como Al ingu
desestabilizadora d

Cesar Migliorin

Cinema eEducacéo

-Pensar em cinema nas escolas é pensa
espacos educacionais;

-Desenvolver filmes em sala de aula
grupos gera fruicao;

Marilia Franco

Cinema e educacao

-Professor como espectador especializadc
-Expressdo audiovisual como expres
coletiva que, exige a participagao das fung
da consciéncia e psicoldgicas.
-Qual quer fil me ®
-Filmes objetos estéticos/culturais
consumo individualizado

e

Rosalia Duarte

Cinema e educacéao

-Potencial educativo do cinema com

Beatriz Moreiral instrumento de formacao politidgdeoldgico;

de Azevedag -Eixos de acdes de aproximacao entre cin

Goncalves e educacao: insercao de filmes no currig
escolar; a formacdo estética; cinema cc
agéncia de empoderamento dentro
comunidades; e foratdo profissional e
ensino da linguagem audiovisual na escol
-Difusdo de conhecimento

Fabiana de Cinema e educacao| -Relacdo entre cinema, reconheciment(

Amorim alteridade;

Marcellg -Educacéo do olhar

Rosa Maria Buen(

Fischer

Graeme Turner

Cinemae Educacao

-Histéria do cinema
-Analise filmica

-A importancia da linguager
cinematografica

- Pablico alvo dos filmes

-O entreteni mento e

cinema representa para a populacéo
-Caracterizacao de personagens
-Personagens cratzados

-Cinema como arte;

-Cinema como linguagem;

-Cinema como ato de criacéo;

-Cinema ¢é wuma arte que possibil
experiéncia estética, a producéo de sentid
alteridade;

-Cinema como pratica social;

Walter Benjamin

Imagem /Cinemd

/educacéao

-Carater educativo das imagens;
-Cinema como arte democratica;

-Cinema como linguagem;
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-Tradugcdocomo processo da adaptacéo
obras e de acréscimos, no sentido
desdobramentos do original;

-Produgéo das culturas infantis;
-Representacédo de mundo patiancas comc
Ai rmanar em suas ¢C
mais heterogéneos (pedras, plastin
madeira;,, papel)o

Muniz Sodré Educacao - Literatura de massa (ndo ha reflexao sob
lingua e a elaboracdo estética, pois
enfoque s«ofabufiabhn
-Reinvencéo na educagéo;

-M2 di a respons8vel
visual do soci al 0;
Paulo Freire Educacao g -Construcdo de um sujeito autbnomo
Autonomia educacap
-Reinvencao da escola
- Etica;

Jacques Aumont

Formacdo do leito
defilmes/ Cinema

-A necessidade da alfabetizac&o visual
-Dicionario teorico e critico de cinema

Jorge Larrosa

Cinema

-Experiéncia do cinema,;
-Separar experiéncia do cinema
informacéao;

Robert Stam

Cinema

-Formas diferenciadas de espectatorialid
cinematografica. (o espectador passa a
visto como ativo e critico)

-Breve trajetdria do cinema latiraanericano;
- Roteiro de andlise dadaptacagor meio da
proposta comparativa deste autor;
-AiParatextos comercials ( cader n
camisas, @pos e adesivdsnos quais trecho
da obra costumam vir impressiasposts nas
redes sociais etc.);

-Narratologia

-Hipertextualidade;

-Desvalorizar a d@aptacdo filmica,
consideranda inferior ao livro

-Propde um novo olhar para adaptacdes
filmicas, a fim de compreender su
especificidades e sua relacao intersemioti
e intertextual com a obra literaria;

Zygmunt
Bauman

Sociolégico

-Sociedade consumista,;
-Visao sobre pertencimento

Pierre Bourdieu

Sociolégico

-Instrumento de apropriacao

-Campo cientifico;

-Habitus

-Competéncias para ver e valorizar histo
contadas pelos cinemas;

-A importancia da construcdo do objeto,

eficacia de um métogo
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Michel Foucault | Sociolégico -ldentidade dos personagens;
-Sexualidade no cinema,;
-Genealogia;
-Andlise do discurso;
-ethos;
-Cuidado de si (professor);
Néstor Garcig Sociolégico -Cidadania como um estado de luta p
Cancling reconhecimento do outro;

-Consumidor passivo;

-Cidadani a enquanto
-Videofilos x cinéflos;

-Videofilos (espectadores s6 em busca
entretenimentq)

-Cinéfilos (Que busca conhecer a historia
cinema, 0s movimentos estéticos dos film]
os filmes antigos e os diretorgs)

Emile Durkheim | Sociol6gico -Representacéao coletiva

-Socializacap
Maria Cecilia| Metodologico -Estudos de campo no meio educativo tém
Minayo; objetivo traduzir e expressar os sentidos

fendbmenos do meio social;

-Escolha de sujeitos para a pesquisa;

-A importancia das anotacdes na pesquis
campo;

-Questionans;

-Tipos de questoes;

-Método de Interpretacdo de Sentid
método este hermenéutid@léticos;
-Categorias;

-Metodologias

Fonte: Autora

Percebetse queoito dasdez pesquisas classificarage comoPesquisa de Camp®
desenvolveram estudos eneios educacionais, relacionando o cinema com a edudagi&o.
deles desenvolveram pesquisa bibliograficas e analisdéeanmodo aprofundaddmes. Além
dessa analise, notae também queetedosdezestudos foranemnivel de mestrade trés em
nivel de doutoradacomo demonstram os graficos abaixo.

GRAFICO 1i TIPOS DE PESQUISA
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CLASSIFICACAO TIPO DE PESQUISA

DE CAMPO BIBLIOGRAFICA MESTRADO - DOUTORADO

20% 30%

80% 70%

Fonte: Autora

Apéds essa metassintesedentificasequeexistemdiversosautoresque explanam sobre
cinema e relacionamo com a educacace que por meio deautores classicoxomo 0s
sociblogos e fildsofqsé possivel relacionar @mbasatemas como sociedade do consumo,
identidade, pertencimentdjabitus sexualidade, discursos, cidadamiasocializacdo nos
estudos. A intencéo de realizas®setassinteseifcompilar os principaisomes citadosos
estudos gerao quadroll, que serviu para embasap referencial tedricda dissertacdo

No proximo capitulp encontran-se o referencial tedrico e nele muitos dos autores
relacionados a cinemageeducacao ge compuseram o quadro 11 egté@sentesomo aporte
tedrica Nele encontrae uma breve histéria sobre o cinemeguese coma importancia do
cinema, discorrese sobreo cinema como expressao artisticao éetramento audiovisual,
adentradose narelagcdo entre cinema e educagdofimalizando com a linguagem

cinematografica.
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3. CINEMA E LETRAMENTO AUDIOVISUAL

Na busca de uma maior compreensao sobre a relacéo entre cinema e educacdo com
vistas adetramento audiovisuabuscase aporte te6rico em diversos autpdEEumentose
leis, para assim revisar conceitos pertinentes aa féafareve histéria sobre o cinepahorda
se a evolucao do cinema e da linguagem cinematografica na passagem dos anos e movimentos
como as vaguardas dos anos 1920 e o cinema modernista pés .geaadssogste capitulo
amparase nos autores Rosélia Duarte, Flavia Cesarino Costa, Fernando Mascarello, Laura
Loguercio Canepa, Fernanda A. C. Martins, Leandro Saraiva, Eduardo Penuela Caniaal, Ma
Rosaria Fabris, Alfredo ManewMaria do Socorro Carvalh®epois abordase a importancia
do cinemapara formacéao cultura para determinar valor@gpopulacdocom assisténcia de
Jacques Aumont e Michel Marie, Adriana Fresgiesstor G. CancliniRosalia Duarte, Jodo
Alegria, Maria A. Barbosa, Maria A. Sanjddarilia Franco Rosa Maria Bueno Fischer e
Ananda Vargas HilgerApds apresentase 0 cinema como expressao artisticdatramento
audiovisual embasaotse em Rosdlia DuarteCarol Strickland, Ismail XavierAdriana
Fresquet, Ricciotto Canuddacques Aumont e Michel Marie, Ana Paula de Albuquerque,
Francisco Reynaldo Martins Gabriel, Magda Soares e Marcel Madia. @ordar a relacao
entrecinema e educacadtam-se Rosaliduarte, Ménica Fantin, Rogério de Almei@i&apara
finalizar, a linguagem cinematogréfifai referida, tomandse como referéncia estudos de
Eduardo Ramos, Laurent Jullier e Michel Marie, Jackes Aumont, Marcel Martin e Carlos

Gerbase.

3.1. Breve histora do cinema
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Antes de relacionatinemae educagdo com vistao letramento audiovisya oportuno
contextualizar brevemente a histéria do cinema. Thomas Edison foi o construtor do Cinetégrafo
em 1894, uma maquineom capacidade de registrar imagens seqias e que podia ser
visualizada através do cinescapgtorém foram os irmaos Lumiere que projetaram as imagens
em movimente@m uma sala de cinema e cobraram ingresso para isso. Segundo Rosalia Duarte
(2002), a historia do cinema comecou na Paris de (P8352/1895), quando 33 telespectadores
assistiram, pasmos, as primeiras projecoes de filmes (com duracéo de 50 segundestaada)
retrataram uma cena do cotidiano da cidade, a exibicAociegada do treniogo, a noticia
de fotografias animadas perceu a cidade e milhares de pessapsreerampara ver essa
curiosidade.

No in2cio do s®cul o XX, as iIimagens Addoc
aparelhos, espalhados pelos mais diversos paidesam apresentadas ao public&stas
imagensdemonstraam o dia a dia, paisagens, costumes, geografias que existiam ao redor do
mundo Atualmente, dividese o cinema deaépocae nt r e fAci nema de atr a
transi-«o00. O primeiro perdei9n70ad9l.e 1894 a 1

No fiCinema de Atra » € as Oarrativas eram construidas por diversas imagens exibidas
aleatoriamentee a importanciada peliculaestava nos planos individuaésde acordo com
Flavia CesarinoCostemfAi[ . . . ] mostrar no prdahtédaciimera (t u
a acado completa que se queria ndtrgros primeiros cineastas ndo se interessam muito em
construir convencdes para conectar os planos ou criar relacdes temporais ou narrativas entre
e | e(GOSHA, 206, p.28) ou seja, o foco do cinearde atracbes empresentaas possiveis
imagens captadas pela camera e nao as relacionar ou narréralgora relataindaque em
1907, os filmes ja intencionavam contar histérias e 0s personagens ja podssé&gos e
personalidadegorém o publico ndo conseguia visualizarsas motivagfes nem entender as
relacoes de tempo e espaco do filme.

Na figura 1 encontran-se uma demonstracéo do cinema de atragéo, a montagem de cenas
do filme* (Chegada do Trem & estac&o), feito pelos irm&os Lunfie@@a ocorrelemestacio
de trem de Paris e foi apresentado no saldo Grand Café no dide&dero de 189 filme

tem 52 segundos.

4Filmei A chegada do Trem (1895). Disponivel drttps://www.youtube.com/watch?v=RP70OMTA4gOE
Acesso em: 2fun. 2020


https://www.youtube.com/watch?v=RP7OMTA4gOE
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FIGURA 1: CENA DO FILME i @EGADA DO TREM A ESTAGAQD (1895).IRMAOS LUMIERE

B =g i T 1

Fonte: Montagem dautora

NoiCi nema de, del acardoscoma «nestna autor§2005, p.41) com o
desenvolvimento de técnicas cinematografiffilsmagem, enquadramentos, iluminacdo e
atuacao)tornouse mais facil para os telespectadores entenderem a sequérfdiaetos as
intencbes dos personageff@mbém foi neste periodo que se desenvolveram as montagens
basicas de conexdoentreplanBsn 19174 [ . . . ] o cinema era a m2di s
XX0 ( COSGBa, A.49), 2Hdlywood tornarase 0 maior estudi norteamericanoe 0s
longametragem surgiram, pois os rolos atingiam o marco dos 60 a 90 min de duracéo.

5 Que sdo 3, a Montagem alternada, a Montagem analitica e a Montagem Montagem em contiguidade.

fiMont agem alternada: Diferentes cenas simult®©neas |[.
espacos diegéticos diferentes, com a intencdmdes t r ar que se trata de a-»es (
(COSTA, 2008, p.43). AMontagem anal 2tica: Fracionanc
guando se fraciona um espago em varios enquadramentos diferentes. Em geral, adecjgaaos aproximados

(cutins) a planos mais abertos, com a intencdo de tornar claros para o espectador detalhes que ndo podem ser
vistos no plano geral.o (COSTA, 2008, p.44) e fAMont ¢
ou ao lado emegiram padrBes de continuidade entre planos, para transmitir a ideia de que um plano acontece em
local préximo ou contiguo ao plano anterior|...] Os cineastas comecaram a perceber que, se mantivessem constante
a direcdo do movimento, podiam ajudar o pubéicentender melhor o deslocamento dos personagens dentro do
espa-0 dieg®tico.0 (COSTA, 2008, p. 45)
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Na Figura 2 observan-seimagens de um filme de transicda presa di Ronfa(A
captura de Romade 1905. Dirigido por Filoteo Alberini, € um filmede 6 minutose

considerado o primeirdrama histaorico italiano.

FIGURA 2: CENA DO FILME "A CAPTURA DE ROMA' (1905).FIOLETEO ALBERINI

Fonte: Montagem da autora

O periodo entre guerras também foi um marco importante para o cinema a nivel mundial,

pois foi nesta época que as Vanguardas Modernistas surgiram e algumas comecaram a trabalhat
com o cinema também, além disso, o cinema foi classificado como arte pottRi€enudo.
As principais vanguardas que influenciaram as narrativas filmicas e as utilizaram como meio
de expresséao foram, de acordo com Fernando Mascarello (2006), o Expressionismo Aleméao, o
Impressionismo Francés, as Montagens Soviéticas e o Sur@alism

A influéncia cinematograficaal Expressionism@élemao trouxe a tematica fantastica,

enigmatica e sombria ao cineneagsse movimentexpressavamavisao subjetiva do mundo,

6 Filme- La Presa Di Roma (1905). Disponivel erhttps:/www.youtube.com/watch?v=vvXNw8_P2
1&list=PLtMFkJ2CfEOpIORXZGpgMox6ukD5L64itAcesso em: 22 jun. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=vvXNw8_P2-I&list=PLtMFkJ2CfE0pl0RXZGpgMox6ukD5L64it
https://www.youtube.com/watch?v=vvXNw8_P2-I&list=PLtMFkJ2CfE0pl0RXZGpgMox6ukD5L64it
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com sentimentos angustiagla existéncia humana e temas inquietantesedéario mundial da

época. As imagens eram distorcigasausavam inquietacdo nos telespectadnms acordo

com Laura Loguercio Canepa (2006, p&40), os elementos utilizados para producao das
obras cinematograficasuscavamefeitos dramaticos propoomados por jogos de luzes e
sombras, maquiagenfigurinos exagerados simbologias. Nea épocasurgiram os vildes

com poderes sobrenaturat®mo O golem(1920), de Paul Wegener Nosferatu(1922) de
Friedrich Wilhelm Murnau. Os cenérios continham a influénciado gdtifo. . . ] dando
aspectos arquitetdbnicos como ruas estreitas, formas angulosas e grandes contrastes entre area
i lumi nadas e escur a Btlizavarg @2iGéBrR phiuragedpdessjonigtas 7 0 )
gue evitavam formas realistas de acordo conestaautora esses filmes continham aspectos

que representavam riseenscéné. O sucesso dos filmes alemdes egunda Guerra
Mundial ocasiomram a migracdo demuitos cineasas deste paigara os Estados Unidos
influenciando assim a produc&o de géneros modecoo® filme de terror e o filmeoir®,

Constatase que o Expressionismo Alemé&o foi um dos grandes influentes do cinema que
se conhece hoje, pois, ao tentar representar os dramas sociais e as angustias da existénci:
humana frenteas destrocos da 1° Guerra Mundialiouum mundo subjetivo, datio de terror
e inquietacae, para isspusau técnicas cinematogréficas e artisticas que até entdo nao existiam.
Para representar o movimengoFigura 3 apresenta filme Nosferatd (1922) de Friedrich
Wilhelm Murnau Nesta producgonotamse ovampiro Nosteraty os efeitos draméaticos
causados pela maquiagenenario e luz e sombra. Também se peroelas influéncias do

gotico e os aspectos arquitetdnicos presentes.

"Mise-enscénel(iz, decoracao, arquitetura, distribuicio das figuras e sua organizacdo em cena). (CANEPA, 20086,
p.70). O termo vem de uma expressad teaa | francesa que na tradaugueo | it
transpondo para o ci nemaglobs¢odos as elemeatbsaecanmeciveis de tura filraed
cenario, atores, figurino, maquiagem, luz. Resumindo, é tudo aquilo que aparp@do e a forma como ele é
montado <http://www.blog.365filmes.com.br/2017/06lee e-essatal-de-mise-en-scene.html)>

8 Subgénero de filmes policiais, derivado do romance de suspense, teve o seu apice nos Estados Unidos entre os
anos 1939 e 1950.

% Filme Nosferatu (1922). Disponivel efmtps://www.youtube.com/watch?v=SWEuUP10Gx@¥%esso em: 22

jun. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=SWEuP1OGx6A
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FIGURA 3: CENAS DO FILME NOSFERATU(1922)FRIEDRICH WILHELM MURNAU

Caracterizacio de personagens (maquiagem) Elementos goticos

Aspectos Arquitetonicos Jogos de luz e sombra

Fonte: Montagem da autora

Outra vanguardque interferiu no cinema como é conhecido hoje foi o Impressionismo
FrancésNessa épocaos cineastas franceses tentam remodelar a linguagem cinematografica e
imprimir ao cinema ostatusde arte, com comentBernanda A. C. Martinsi At ® ent «
considerado um espetaculo essencialmente popular, o cinema deveria adquirir um novo
estatut o, o de uma arte t«o | eg?2tima quan
(MARTINS, 2006, p. 89)Paa issq a linguagem cinematografiéai utilizada como elemento
principal, como forma de expressdo e afttgo A [ . . . ] a hist-ria d ¢

exclusivamente em termos cinematogr 8ficoso
De acordo com a autoraq06,p.91 gp.103), eses filmes buscavanetratar o subjetivo,

0S sentimentos e o0 universo psicolégico dos personageaisa isspexploravam a linguagem

a poesia e a musicalidade dramatica. Sobre as técnicas cinematqgizaasam meioxom

deformacgéo deépticas e duragdo dgsanos enquadramentpsitmos de montagendNeste

movimentq as histérias e 0s personagens nao sao o jaocipal da narrativavisto que o

cenario e 0s objetos cénicos gdo importantesquanto Outro fatorrelevanteque a autora
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relembra @ fatode as equipes técnicasom diferentes cargpsomecaem a seemvalorizags

e, entre os profissionaiestavam: o autor do roteiro, operador de camera, montador, assistentes,
compositor, cenografo e para além destesstiam os colaboradores, como pintores e
arquitetos(MARTINS, 2006, p. 91 403).Na Figura 4, obserwmasecenas do filmé&apolead

(1927) de Abel Ganceg elementos como a valorizagdo dos cenarios, deformacgéo éptica e

justaposicéo de planos.

FIGURA 4: CENAS DO FILME" NAPOLEAO" (1927)DE ABEL GANCE

|| Deformacao optica

Justaposicao de planos ‘ Justaposicio de planos

Fonte: Montagem da autora

No que se refere a montagens de plamosinema tevauma grande influéncida
vanguarda ddaConstrutivismoSoviético. Segundo Leandro Sarai2006) os filmes dessa
vanguarda intencionavamor meio de imagens delirantes, caricaturadas e transfiguradas criar
metéaforas concretas e urbanas em oposigite como expressapois acreditavase na arte
como trabalhoi [ . . . ] 0S Cc omhant o artista engenhemos quep desprezava a
expressao lirica e concentras@ na tarefa da construgdo da obmaais um objeto entre os
objetos do mundo. 0o (AémRdissoMé acord b autpas 1l 1 4)
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narrativas, em sua maioria, retratavanforca da classe opergrisua organizagdo e nao
possuiam dramas pesso@@taconseguicomaue mais telespectadores se identificassem com

as historiasOs personagens eram caricatos, estereotipados, grotescos e exagerados, para
intencionar a repulsa despectador. No ambito técnico,sesperiodoelaboroumétodos
relacionados a montagens e cortes de catesenvolvendestratégiagle i [ mantagem

métrica, ritmica, tonai, atonal e intelecfual . (SARAIVA, 2006, p. 132.33).

Sobre essas estratégidsjs@ramse 0s conceitos de montagem métrica, ritmo,
montagem tonal e atonal em Fernanda Melo Terra (2012), que se baseou em Eisenstein (1990)
Paraelaln A mont agem m®isea porcsarem fragmentos tineas idez amordo com
seus comprimentosat®s de uma f - rmul a semel hante a de
2012, p.3) Qu seja, guando ocorrem os diadlogos entre personagens, a cena e a musica possuem
ritmos normais, porém, quando o clima se torna de tensdo, ocorre a aceleracdo das cenas e
cortes. Nis palavras daauto@|[ . . . ] A i nten-«0 da montagem |
matematica fechada e perceptivel, pelo contrario, a intencdo € que ela seja imperceptivel e
através da sua construcdo a sensacdo e emocdo da cena possa ser efetivardemté senti
(TERRA, 2012, p.4).

Outro elemento que Terra apresenta € 0 ritmo que se caracteriza pela sincronia dos
elementos da ceneomo as sedincias de cortes e montagens. ApGs esse, ela explana sobre a
montagem tonal, nesse estilo, 0 som tem grande impi@tafgto que é a partir detpieas
emocoOes serdo amplificadas. Navozdaaufofa. . . ] seu sentido ® mai s
rztmica, a movimenta-«o0 abrange muito mais
(TERRA, 2012, p.4). Bpara finalizarhda montagem atonal, que é caracterizada como a uniao
de todos as montagens anterioees,o0mo a autora sintetizA e st e moment o da |
superior a tonal, a percepcdo € diretamente fisiolégica e se relaciona com todos o0s outros
exemplos abordadosTERRA, 2012, p.5).

Na Figura 5, observaseg no filme A grevé® (1925), de Eisenstein, cenas que retratam
o cotidiano da populacéo, o trabalha ®rca dgovo, quesobrevive duta contraa tirania @

chefe capitalistacaricaturado.

YFilme AA greveodo de Hipss/avmsyoutbercom/wahtch®ys\vDdGvhjRaNAcesso em:
05jul. 2020


https://www.youtube.com/watch?v=VD40vLjRaNA
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FIGURA 5: CENAS DO FILME"A GREVE'(1925)DE EISENSTEIN

4

Representacio do cotidiano Caricatura capitaﬁsta

Fonte: Montagem da autora

A ultimagrandeVanguarda dos and$£20 que teve grande relacdo com o cinema foi o
Surrealismop qualbuscou romper as barreiras do mundo Hésytando os pensamentos de
assuntos de ambitos sociais, como guerras, conflitos e desigualdades, e adentrar no mundo dos
sonhose da liberdadeDe acordo com o autor Eduardo Penuela Carozptincipal objetivo
do cinema surrealistai A [ . . . ] peqtaderes gesaprexsnassem dos filmes e, para tanto,
construiamobras cinematograficas estranhas, sempre com o intuito de romper as fronteiras
entre a realidade e o sonho, entre o inconsciente e o confsciente ] 06 ( CANI ZAL, 2

Na Figura 5expden-secenas do filmeJm Cdo Andalu? (1929), de Luis Bufiuek
Salvador Dali, nesta pelicula, simboliza a ruptura da fronteira entre realidade e sonhos com o
corte do olho da personagem principal, a partir disto, todFiGaldo sistema € invertida, desde

caracterizacdo de personagens, morte e vida e a representacdo dos desejos.

YFil me AUmM c«o And attpsu/adw.youdubescpnowateh?velbrju78 QvGQacesso em: 05
jul. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=brjU7JQVGQg
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FIGURA 6: CENAS DE "UM CAO ANDALUZ" (1929)DE LUIZ BUNUEL E SALVADOR DALI

Fonte: Montagem da autora

Em contrapont@s Vanguardaso CinemaModernosurgiu a partir de 198, e teve
grande destaque nos and860, nos anos pés Segunda Guerra Mundjaé intencionaa
demonstrar a realidade social vivida pelo pdedforma awéntica e ideaizava que ocinema
fossefonte de transformacgaedundao Entre osprincipais movimentos da época, quatro serédo
brevemente destacados, o Neorrealismo ItaliamNguorelle Vagueo Cinema novo Brasileiro
e o Cinema novo Alemao.

O Neorrealismo Italiano surgiu em 19d®&ncerrotse em 19490i um movimento que
sedestaou por transmitir ao publico eepresentacdo daalidade social do pais e a oposicéo
ao regime fascist®iversas foram as tematicegciaisabordadas por eles, poréestacarse
de acordo com a autora Maria Rosaria Faf#®06, p.203):as denuncas do fascismo, as
consequéncias da guerra, a guerra em si, 0os problemas sociais como dessoipErgnego
e problemas sociais do campo, o abandono sofrido por idosos e javeosdicdo das
mulheres,a relacéo da religido e do homem, entre outros.

Como principais técnicas cinematograficas utilizagdderam destacadas por Fabris

(2006, p. 205): cameraomo responsavel apenas pela captura dos planos (semelhante ao
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utilizado atualmente)a recusa da manipulagcdo dos efeitos visuais, imagessfiimes
adotavam tonalidades acinzentadas, 0s cenarios eraneresiatores ndo profissionaédém

di sso, os di 8l ogos eram simples e baseados
madicos: o cinema social de alto custo ndo existe, caso contlaed, x a de ser
(FABRIS, 2006, p. 206) Percebese quepara ese movimentpas imagens deveriametratar
arepresentacéo daalidade da sociedade, incluindo seu linguajar, em locais existentes e com
a menor quantidade de influéncia dos efeitogaiss Osassuntos abordados nos filrmegatam

um pais que era cercado pela desigualdade de classes, géneros, abalados por uma guerra
convivendo em um regime fascisthla Figura 7, observase cenas do filmBoma, cidade
Aberta? (1945) de Roberto Rosselling esse filme apresenta as caracteristicas do estilo, visto
gue as imagens eram acinzentadas, 0SS censgri

profissionais).

FIGURA 7: CENAS DE" ROMA, CIDADE ABERTA" (1945) DE ROBERTOROSSELLINI

Cenas gravadas com pessoas “comuns”

Cristo ndo nos vé?

Representacao do pos guerra Cenarios reais

Fonte: Montagem da autora

2Fi | me @A Ro ma, .Disponlvel@mahtt@s:bvevv.yoatobe.com/watch?v=gcRbKX2MeFxesso em:
05jul 2020


https://www.youtube.com/watch?v=gcRbKX2MeFo
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O Nouvelle Vagudoi um movimentode um grupo da juventudeancesa,datado de
1950 a 1960que segundo Alfredo Manev§2006) surgu da mescla de influéncias do cinema
e da culturaamericaa com a cultura do péguerra europeulambém foam incorporads a
esse movimento A[...]estilos e posturas da
quadrinhos a Balzac, Marx e Manet, a Nouvelle Vague acabou por sintetizar uma original
incorpoa - «o0 cr2tica da cultura materi al e 1 mat
Este movimento via o cinema como uma linguagem audioyisoalo expresséo e espaco de
autenticidade dos autores.

Além disso, rejeitava os filmes adorados pelos telespidmtes franceses da época
(adaptactes de obras classi@s)plicitavam a realidade imediata da juventude parisiBese
acordo com Manevy (2006, p.244 a 2433 cenarios eram locais frequentados por jgvens
como cafés, boates, ruas e vielas e os prdprequentadores tornavese os atores a
linguagem utilizada para os didlogos era a coloquial e os filmes eram gravados em preto e
branco para representar o luto de uma geragcagyersa.

No que se refere a técnicas cinematografidestacanse o uso devoz ovel®, do
flashback* fi [ .confuridindo referéncias e quebrando a estabilidade da narraciesePode
dizer que a Nouvelle Vague explicita a figura do narrador, em opasigdocinema em que a
historia "parece contar a si proprigMANEVY, 2006, p.245).Notase queo movimento
Nouvelle Vaguéoi idealizado por jovens cinéfilos que ndo estavam satisfeitos com o cinema
consumido na Francabgdsguerra e que construiram uma corrente de cinema inspirada em
técnicaglo Realismomastambém nd?op Art, 0 que gerou ummixagem deécnicasalgumas
inovacdes estilisticas, baseadas no improviso e frequentemente gravadas em ambientes do
cotidiano e ndo em estudios.

Na Figura 8, apresemtase ®nas dofilme Hiroshima, meu amo(1959), deAlain
ResnaisNele,percebese ocotidiano da juventude de Paris, nojgd®rrage,seguindo os ideais
do periodo os filmes eram gravados em preto e branco, em cenarios reais, geralmente

frequentados por jovens, como bares e ruas, com personagensfis&ompais.

13Voz Oveii indicagdo usada quando ndo vemos e ndo sabemos quem esté falandoeTratha chamada i
Deuso, narrador onipresente e onisciente que cont a
distanciada. O efeito que obtém com isso é o ddiabjade.

4 Flashbacki cena que revela algo do passado.

Ambos os significados foram retirados do glossario do &serevendo o futuro Disponivel em:
<https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/glossaiesso em: 0gun.

2020.


https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/glossario/
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FIGURA 8: CENAS DE"HIROSHIMA, MEU AMOR" (1959)ALAIN RESNAIS

l' lj

i

LEE

- '

Cenarios reais

Fonte: Montagem da autora

O Cinema novo Brasileifacomo explica Maria do Socorro Carvalf2006) foi um
movimentodo cinema independente do pais, nos anos 18§firado nos ideaido Nouvelle
Vagueno NesRealismdtaliano, que buscava uma nova forma de realizar os fifraegpendo
os padrées nortamericanos}anto no conteddo quanto no modo de filnfrautora anda
relata que o fimedss per 2o0do A ... ] poderia ser feito
i d®i a na cabe- a, como prometia o .Emduteabr e |
palavras em sua maioria possuiam baixa qualidade técnica, com agressivatatheagens
apresentavam aepresentacdo deealidade social do pais, continham muita violéncia e
radicalismo e intencionavam recuperar a historia do Brasil fazendo alusédo ao passado
i nt ui t €ondeeer dipfodpria histéria, ser capaz de ankais, mais importante, aprender
com ela para construir um futuro mel hor er
p.291).

Os filmes continham, em sua vertente, tematicas que podem ser classificadas em trés

eixos principais: a violéncia no Nordesteredigiosidade e a escravidao. Com o passar do
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tempq foram narradas a modernizacao dos grandes centros e assuntos politicos que ocorriam
no Brasil. (p.291 aZ5). Ese movimento fez sucesso no exterois, como relata a autora,
refletiamo lado ocultce injusto do pais tanto no campo quanto na cidade.

Porém, em 19640m o golpe militara decadéncia do movimento inicialcemo elucida
Carvalho (p. 297 a 308) projeto do cinema novista de expor o pais e seus problemas sociais
foi inviabilizado e um nvo movimento tematico e estético foi imposto pelo regime. Com o
passar do tempo e o enrijecimento do regime mibtaispersdo do grupo aumenta busca
por carreira solo foi a realidade dos cinenovistas.

NaFigura 9 apareceneenas do film&/idas seas (1963) de Nelson Pereira dos Santos
O filme traz cenarios reaigueintencionam demonstrarapresentacao daalidade social do

pais, a fome, a desigualdade, violéncia e a religiosidade.

FIGURA 9: CENAS DE"V IDAS SECAS' (1963)DE NELSONPEREIRA DOSSANTOS

L

4 - -/" o o
. o - - -
< kCenarios reais

Fonte: Montagem da autora

% Filme Vidas secas (1963) de Nelson Pereira dos Santos. Disponivel em:
https://lwwwyoutube.com/watch?v=m5fsDcFOdw@&cesso em: 05 jul. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=m5fsDcFOdwQ
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Outro movimento importantea histéria do cinema foi o Cinema Novo Aleméo,,que
surgiu na década de 1969 teve seu declinio datado em 19&Rrgiu como protesto

desenvolvido por 26 jovens cineastas aos filmes nacionais exibidos na Aleteg@ois da

Segunda @Gerra, que se baseavam em comédias inocentes e filmes de guerra que nao

expressavam aepresentacdo deealidade vivida no pais. &&s jovens, inspados pelo
movimentoNouvelle Vaguedesejavam que a autenticidade e a realidade do pais fossem

retratadapelo cinema ndlemanhaDe acordo com Laura Loguercio Canepa:

O Cinema Novo alemdo ndo foi uma escola com caracteristicas Upgas:
temperamentomdividuais e os interesses estilisticos de cada um dos seus diretores
eram muito variados, fazendo com que seu movimento fosse reconhecido sobretudo
por suas condi¢des de producédo (Kaes 1989, p. 21). [...] refletiam o interesse do Estado
em patrocinar fihes com base em um complexo sistema de subsidios e apoio
financeiro direto, o que seria enriquecido depois pela parceria com a televisao.
(CANEPA, 2006, p.327).

Percebese, portanto, que esse movimento ndo contava com um estilo Unico ou

abordava algumatematica central, mas comoenfatizaCanepa (2006, p.32®ssas peliculas

objetivavam promover a cultura alema ocidental para o mundo, abordavam sobre género,

cultura popular, literatura e, inclusive, produziam filmes de carater documental. Bes&m,
movimentofoi responsavel por criar o Manifesto de Oberhausen que buscava aeinsercéo
da Alemanha na industria cinematografica mundial e que o pais desenvolvesse a
infraestrutura cinematografica novamente.

A Figura 10 demonstra cenas do fildleschied vomestern® (Despedida de ontente
1966 de Alexander KlugeOs filmes dese periodo, como apresentado acim@o contavam
com estilo Unico, mas intencionavam promover a AlemaBih@ possivel perceber nesta
pelicub a demonstracdo da cultura poputaomo corridas, artegenarios como bibliotecas e

cenas de musica.

¥ Fil me iAbschied von gesterno (1966) de
https://lwww.youtube.com/watch?v=EhOrizrkNy&cesso em: 05 jul2020.

Al


https://www.youtube.com/watch?v=EhOrizrkNyE
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Fonte: Montagem da autora

A Nova Hollywood foi também um movimento importante na histéria do cinema e
perdurou de 1967 a 1980, este movimento surgiu devido a crise cinematografica que se
instaurava no pais na década de 1960, devitisseminacgdo da televisdo, o que acarretava a
diminuicdo do publico nas salas de cinema, juntamente a isso, 0 descontentamento da
populacdo, em especial os jovens, frente a teméticas sociais e politicas que apresentavam nos

filmes. Como descreve Fernando Mascarello

Se na década de 1950, o cinema frhstituido pela TV como principal fonte de
entretenimento nos EUA, na de 1960, a propria ida ao cinema sofre profundas
alteracdes, com destaques para dois efeitos do processo de suburbanizacéo da classe
médiai a obsolescéncia das salas das grandes sidaglestabelecimento do circuito

do drivein (que irdo aprofundar o fenbmeno da juvenilizacdo das audiéh@gsra

a consolidacdo do espaco mercadolégico do cinema de arte e ensaio
(MASCARELLO, 2006, p. 345).

Além disso, nesta época, osgrandessneaas da fera de outr o dc

ser substituidos pelos primeiros alunos das faculdades de cinema dos Estados Unidos que eram



72

influenciados pelos movimentos p@gerra europeusNomes como Francis Ford Coppola,
Steven Spielberg, George LucaStanley Kubricksurgiram com uma nova maneira de narrar
os filmes. Essas historias continham temas liberais, acidos, violentos e ambiguos, cronologias
nao lineareg dwssteiiddinge ( mudan- as r adi c aalgensprobagonitasn a i s
eram irdecisos, outros eram marginaisnuitos conhecidos conamti-herois Como exemplo,
citamse filmes comdonnie e ClydetUma rajada de balagl967), dirigido por ArthuPenn,
ThenGodfather O Poderoso Chefade 1972)de Fancis Ford Coppola OrangeClockwork
(Laranja Mecénica de 197 1o diretorStanley Kubrick

Neste mesmo movimentalguns anos mais tarde, surgiram os chambtbakbusters
ou seja, os filmes comerciais, com alto custo de produgéo, que muitas vezes viram sequenciais,
familiares agoublico atual, oslguns exemploda épocaédo:Star Wars(Guerra nas Estrelas
de 1977, de George LucasJaws(Tubardode 1979, dirigido por Steven Spielberg Taxi
Driver (1972), de Scorsese®Exorcista/ The Exorcist (1973), de Friedkin.

Os blokbusters séo filmes considerados comerciais que, em sua maioria tem custo
alto de producgédo (por conta do caché dos atores e dos efeitos especiais), custos de
lancamento também elevados e as vezes préximos ou superiores aos custos de
producédo (em razao daimero elevado de copias e da publicidade massiva). [...]

Séo filmes que ndo comercializam apenas um produto, mas varios produtos a partir
desses filmes: roupas, brinquedos eletrénicos, edi¢cdes de luxo de DVD com horas
extras do filme etc. (GOMES, 20138)

Percebese que os filmes desenvolvidos nesse movimento norte americano réestaca
see criaram uma forma daroducédo ddilmes, inclusive, muitos tornaise tdo populares e
famosos que sdo assistidos e comentados até os dias de hoje. Além disssternae
denominaddlockbusterscontinua fortemente empregada cultura cinematograficual e
movimenta uma industria milionargue ultrapassa a barreira do cinema, chegando ao mundo
dos jogos, dos parques de diversdes e bares tematicos, dos lsmqestduarios, etcom
consumidores fascinados por essa arte.

Na Figura 11, obsermase cenas do filmé& Clockwork Orangd€Laranja Mecanica)
produzido em 1971 pelo diretor Stanley Kubri€kdese perceber as caracteristicas cgada
anteriormente nesféme, como tematicas diferentes com fortes criticasciedade da época,
violéncia explicita, confusdo e ambiguidade em relagdoenasauséncia de maniqueismo,

protagonista como antieroi.
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FIGURA 11: CENAS DOFILME "L ARANJA MECANICA" (1971),DE STANLEY KUBRICK

Temas acidos

4

Fonte: Montagem da autora

O Dogma 95di um movimento cinematografianamarqués que surgiu na década de
1995 em oposigado a Era do cinema digital, em resisténcia a manipulagédo das imagens em
movimentos, aos excessos de recursos tecnoldgicos e em protesto ao cinema como industria e
comercio.De acordo com Savio Leite e SMAMO Dogma95 pretende ser
qual se procura um cinema mais simples, em que a valorizacado da histéria € muito mais
i mportante do que o0 uso de efeitos we@speci
idealizado e assinado por dois cineastaardarqueses, Lars Von Trier e Thomas Vinterberg
e, o decorrer dos anos, novos nomes, inclusive estrangeiros, agregasangrupo.

Esse manifesto continha AVowadé Castgladequtke r e
expden ponto por ponto tudo o que ndgermitido a um realizador que pretenda fazer filmes
a partir dos preceitos do. [Bseas regnapropunohand a ( S E\
democratizagcao do cinenaan quegualquer pessoa poderia criar um fileyse o filme seguisse

essas premissagceberia seloDogma95. A seguir, as regras a serem seguidas pela produc¢ao:

1. As filmagens devem ser feitas em locacdes. Ndo podem ser usados acessoérios ou
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cenografia (se a trama requer um acessorio particularssgesscolher um ambiente
externo ond ele se encontre) [...]

2. O som nao deve jamais ser produzido separadamente da imagemarsace

(A musica ndo podera ser utilizada a menos que ressoe no local onde se filma a cena).
[...]

3. A camera deve ser usada na médo. S&o consentidos todavio®enios- ou a
imobilidade- devidos aos movimentos do corpo. (O filme ndo deve ser feito onde a
camera esta colocada; sdo as tomadas que devem desesgobvate o filme tem

lugar). [...]

4. O filme deve ser em cores. Nao se aceita nenhuma iluminagéoia. (Se ha

muita pouca luz, a cena deve ser cortada, ou entdo;spodelocar uma Unica
lampada sobre a cdmera). [...]

5. Sao proibidos os truques fotogréficos e filtros.

6. O filme ndo deve conter nenhuma ac¢éo "superficial". (Homicidios, armasietc.
podem ocorrer). [...]

7. Sao vetados os deslocamentos temporais ou geograficos. (O filme se desenvolve
em tempo real). [...]

8. Sao inaceitaveis os filmes de género. [...]

9. O filme final deve ser transferido para cépia em 35 mm, padrao, com fatenato

tela 4:3. (Obs. Originalmente, o regulamento exigia que o filme deveria ser filmado
em 35 mm, mas a regra foi abrandada para permitir a realizacdo de producdes de baixo
or¢camento.) [...]

10. O nome do diretor ndo deve figurar nos créditos. (SEVERO, p016 10).

Percebese que algumas regras podem ser consideradas rigidas quando o assunto é
producdo cinematografica, visto que as filmagens ndo poderiam acontecer em cenarios, 0s
filmes ndo poderiam ter o som editado, ou possuir uma trilha sonoranadiaj além disso,
algumas das técnicas de filmagens mais conheamasjue se refere ageovimentos de
cameradeveriam ser ignoradas, uma vez que s6 poderiam ocorrem com camerasale mao
dispensando o uso de tripés ou qualquer suporte de camamrdbémsedeve notar que este
movimento vetava o uso de filtros, edi¢cdo de cores e fotos, bemamarrativas deveriam
representao presente serem retratodas vivéncias da populacdo, como cenas do cotidiano.
Para maisps filmes desse periodo ndo podersaguir ou se enquadrar em qualquer género
cinematografico (comédia, acéo, terror, ficcdo, &em como teo nome do diretasuprimido
nos créditos, pois essa linha acreditava que todas as pessoas envolvidasondecuiacBime,
tinham importancias similare8pesar daseveras diretrizes propostas, paaedizer que a8
foi 0 movimento contemporaneo mafuente dagsiltimas trés décadamclusive o subgénero

Found footag¥ apresentanuitas caracteristicas desaevimento.

17Found footage: é um subgénero de cinema que simula uma filmagem encontrada, geralmente associadas a filmes
de terror, essas filmagens geralmente sdo feitas pelos proprios atores ou por cameras que utilizam técnicas de
cémera de tremulacéo, ambasmbi nadas com atua-«o real poss2vel. D
producdes found footage] incluem o baixo custo de produgéo (pois ndo é necessario construir cenarios ou pagar
cachés a estrelas, ja que esse tipo de ficcao funciona tdo mpadimio mais comum for sua aparéncia e menos
conhecidos forem seus atores), a proliferacéo de dispositivos de registro de imagem e som em alta definicao, e
toda uma cultura audiovisual que combina o consumo regular de videos amadores e a exposicadadi,intimi
atrav®s de plataformas multim2dia e da dissemina-«o
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A Figura R apresenta cenas do filnkesten(Festa de Familia), do cineasta Thomas
Vinterberg. Este é um exemplo de filme que recebeu oBx@jmnad5 e segue 0s principios
descritosacimaz omo 0o uso de c©Omera deomeon«bi emage
filme em cores, sem iluminacéo artificial e contando histérias do cotidiano da populagcédo, uma

festa em familia.

FIGURA 12: CENAS DOFILME "FESTA DEFAMILIA " (1998),DE THOMAS VINTERBERG

Fonte: Montagem dautora

Esse foi um breve histérico, que € resumido em relacédo a histéria do cinema mundial
Apreserdramse alguns dos movimentos cinematograficos que influenciaram o cinema
contemporaneo. A partir dele, foi possivel perceber como esta arte, desdgesma rarcou
0 séculoXX e contou com varios movimentos, tipologias, tematicas e produgtasalEm,
com uma enorme evolugdo nas técnicas e materiais cinematograficos. A partir de agora,

adentrase na importancia do cinema pra a populacdo contemporanea.

Existem diversos filmes desse género, como exemplesehaBruxa de Blain(1999) eAtividade Paranormal
(2007).
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3.2. Importancia do cinema

Conceituar ielevantiapaa thodernidade pode ser uma tarefa complexa,
visto que existem diversas teorias aceitas sobre o assurtbospardefinir a sétima arteNo
dicionario tedrico e critico do cinemde Jacques Aumont e Michel Marie (200#%) menos,
encontramseseis formas de compreent®® Cinema como reproducédo ou substituto do olhar;
cinema como arte; cinema como linguagem; cinema comouggcdinema comanodo de
pensamento e cinema como prodlo de afetos e simbolizacdo do desEgias formaserao
abordadabrevemente:

Na teoria daCinema como reproduc¢éo ou substituto do oliAarmonte Marie (2006)
os autoreselacionanmos pensamentos de Krakauer, Cavell, Souriau, Vervot, Epstein, Bazin e
Balaz Eindicam que dcinema é@ que fazzeromundo, ® enxer gar a part.i
conseguirobservaro que pelos proprios olhg:ndo se consegugpuando sevistao mesmo
referencial AUMONT, MARIE, 2006, p.289). Podse pensar em alteridade, em compreender
0 mundoa partir de outros pontos de vistaonhecer culturas, idesatempos, géneros, classes,
enfim, ter a visdo do outro sobre cadgpresentacdo daalidade.

Nos fundamentos dGinema como arteas obrasioematograficas sdo vistagartir de
normas formaiscomo a sintese de todas as artg®is apresenta simultaneamente as
principaiscaracteristicas estéticas de tod@as(arquitetura, musica, teatro, pintura, escultura e
literatura) e assimgeramemocdes e sentidos nos telespectadamwasesmo tempo em que se
distanciam da realidad®s estudiosos citadpsr Aumont e Marie (2006aa Arnheim, Noel

Burch, David Bordwell, Thompson e Dudley Andreswos autoremformam que

O cinema é um sistente formas, e o interessante nele né@émo nas abordagens
fireal i sotfatosi@ele[reproduZjr fielmente o real, e sim, ao contréfatp de

ele se distanciar dessa reprodu-«o (Arnh
dessa capacida do cinema em criar formas que lhe sdo préprias (e que néo
reproduzem formas reais) que ele pode ser considerado uma arte. (AUMONT,
MARIE, 2006, p.289).

No Cinema como linguagenos autores determina(2006) que, inicialmente, cinema
tido como linguagenfioi uma metafora ,esomente a partir de 1968ssa ideia foi abordada
como teorieem estudos de linguistica (Christian Metz) e poética (Pier Paolo Pasoéingaju
estesperceberam a inexisténcia da lingua do cinema de forma especfficgetaram em
correspondéncia a linguagem dos codigos (Metz) e a linguagem das operacdes sobre a realidade

(Pasolini).
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A partir disso, AA semiologia do cinema
Michel Colin; pragmética: Roger Odin, France&asetti), procurando, porém, no cinema o
que ele tem em comum com as estruturas profundas da linguagem ou com seus efeitos
i ntersubjetivoso ( AUMGCHnOqQ assMa @ferénca pnOipaléentre p . 2 ¢
linguagem escrita e o cinema € que na prian@imensagem é transmitida por simbolos (letras)

e no cinema a mensagem € transmitida por sigivos, logo, cinema pode ser considerado
linguagem porque contéoma estrutura formada @édigos dotados de significadestilos e
elementodasicogproprioscomo: planos, angulagdes, montagens, sequénoiasmentos de
cameraentre outros

Na teoria daCinema como escriturale acordo com os Aumont e Marie (20@®yido
a dificuldade de comparar o cineradinguagem, porapresentar imagens em movimento
alguns estudiosos preferiram classHic como escritaComo acrescenta Fresqu@t[ escrita ]
€ um processo que supde fundamentalmente dois processos: lembrar e inventar. Precisamos de
memoria para escrevér..] No cinema também existe esta posditie de ativar lembrancas
da memoria e da imaginacao, de inventar o passado e recordar GfeRISSQUET 2007,

p.3).

No Cinema enquanto modo de pensamendtomase a ideia da Renascenca de que
imagenssdo meiosde pensamentodNesta teoriaos cineats classicos (Griffth, Vertov,
Eisenstein, Ganceetc) acreditavam que o choque cinematografa@senvolverianos
telespectadores pensaento, isto €, a compreensdo todo do filme De acordo com os
autores, apartir de 1983Gi | | es Del euze #dAv?®e na hist- -ria
colocacdo em prética sucessiva de grandes funcdes nieotaisaginario, a memarig em
um modo absolutamente diferente daquele de nosso psiquismo, descrevendo o cinema,
portantg comoumamagi na de pensar . 0 ( AUMORE FresyuatRI E,
(2007) se o cinema podse entender como uma forma de produzir pensamentos (histéricos,
espaciais, reais ou ficcionais)s s o i mplica A[]...] entender o
nos liberade pensdo de modo determinado, como forma acabada. Pensamentan&m
apertura possi bi |l i (FREF@UET,i200% p.3).- « 0. O

E para finalizar a teoria do Cinema como producéo de afetos e simbolizagdo do desejo,
esta teoria busaa que hoje é chamadleexperiéncia estétic&sta pode ser entendidamo
umaatividade criatividadecomo inspiracdogu experiéncigierada a partir de uma reflexao

acerca do belo, do grotesco, do prazeroso e até do comico. Como iAftmaraFresquet
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A producéo de &tos gersse, quase espontaneamente, ao assistir a alguns filmes. [...]
palavra estética deriva de uma raiz tematica do grego que significa sensacéo, (proprio
dos sentidos). A simbolizacdo do desejo é outra possibilidade com o cinema.
Simbolizar o desejo,dambém, uma forma de criar. Talvez, ela constitua a primeira
etapa de sua consumacéo. Além das possibilidades de simbolizacdo, a experiéncia
estética em alguns filme$ nos permite, inclusive, diversificar nossos desejos, abrir
novas possibilidades rsaou fantasiadasFRESQUET, 2007, p.4)

Percebese quemuitos foram os autores que conceituaram e estudaram o cinema desde
seu surgimento e que a busca por uma definicdo continua, além dissse gawstaultima
teoria € a que tem maior afinidade com o gebusca nesta pesqujsaas destacase que,
independente da teoria aplicadaimportancia de se estudar o cinema e sua participacdo na
atualidadeé inegavel.

Nesse sentido, é oportuno destacara@a@ema,atualmente, ocupa uma grande parcela
nas horas de lazdp cotidiano d populacdo e muitas vezes € preferido a livros pelo fato de ser
de facil compreenséo e rapida leitura, além disso, € uma arte de facil acesso (catalogos digitais,
internet canais abéos, locadoras, salas de cingmea possui 0s mais variados géneros,
agradando grande parte da populagdas quem sdo os telespectadores que assistem ao
cinema? Por que assistem? S&o Videdfilos ou Cinéfilos?

De acordo com antrop6logo argentino contempapaséstor Garcia Canclird maioria
dos telespectadores de cinema tem menos de
v2deos, t°m uma rela-«o0o Anatural o com a tel
e a espectacularidade das sales dc i ne ma . 0 ( CANCLI NI, 2008,
podem ser classificados entre Videdfilos ou Cinéfilos, os que se interessam apenas em assistir
os filmes por lazer, pela emocéo, buscam os lancamentos e muitas vezes 0s assistem por
i mo di s mopbr,veremsquiem fil®e fez sucesso e esta sendo comentado nas redes sociais.
Esses telespectadores descritos sdo os chamados Viddafilosontrapartida, existem os
Cinéfilos, que de acordo com Rosélia Duarte e Joao Alegria (2@@8) os telespectadores
gue Ao amor pelo cinema se traduzia na bus
cinema e sobre fil mes, roteiros, diretor e:c
(DUARTE; ALEGRIA; 2008, p.70)0u seja, sdo pessoas que consideramem@como arte,
como linguagem, que se atentam aos detabnésguagem cinematografica, conhecem os
diretores, buscam as criticas e possuem opinides fundadas sobre os filmes.

Comoa populagéo tem consumido mais esta médéaz grande sucesso entre as criancgas,
os professore®in tentado utilizar e recurso como atrativo para as novas gerdgdasggum
tempo. E indiscutivel o potencial educativo que as obras cinematogréaficas possugraranas

aproveitdlas ao maximpdeve-se exploklas comoobjeto de estunl e ndo como uma mera
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ferramenta de exposi¢cdo de conteldo. Para que isso ac@ategguagem cinematografica
deve ser estudagpois somentauma grande quantidadde filmes assistidosdo garante
autonomia e criticidde sobre a linguagem audiovisual.

Maria CarmemBarbosae Maria AngélicaSantoscomentamqued [ . . . ] 0O ace
diferentes midias desde a pequérfancia ndo garante autonomia e autoria, e muitas vezes
apenas promove, e acentua 0 consumo acritico daotécogi as e seu cont e}’
SANTOS, 2014, p. 249)Isso quer dizer guenesmo assistindauma gama muito grande de
fil mes, por toda swua vVvida, guando o tel espe
0 U nnémdesenvolverda um pensametttitico em relacdo aos contetdos reproduzidos em
sala de aulasua casau em sua vidaNa mesma linha de raciociniBosalia Duarte e Jo&do
Alegria ponderam que:

[...]Jparece urgente pensar em uma outra possibilidade de ensinar as criancas a ver
filmes, tendo como objetivo construir com elas os conhecimentos necessarios para a
avaliagdo da qualidade do que véem e para a ampliagdo de sua capacidade de
julgamento esti&o, partindo do principio de que o cinema é uma das mais

importantes artes visuais da atualidade, com um imenso poder de atracdo e
indiscutivel potencial criativo. (DUARTE; ALEGRIA, 2008, p.73)

Logo, é indispensavetnsinar desde a infancia que é imaoteconhecer a linguagem
do cinemae como ela deve ser analisadsto que o cinema é uma das mais importantes artes
da atualidadeque os filmes sdo meios de expressdo humana, representacdo social, fonte
histérica e cultural. Também se faz necessamiender que asarrativas filmicas consistem
em meios de expressodes artisticas ou formas de interpretacdes sobre determinados assuntos qu
alguns diretores/cineastas obtiveram e convedsiafilmes.

As obras cinematograficas podser desenvolvidas nodiversas finalidadesejam elas

mercadoldgicas ou ndlmngas ou curtametragense o fato € que todas promovede alguma
forma a formacdo leitora. Ha filmes queetratam determinadaépoca ou transmitem
conhecimentgscomo 0s documentarios e hist@s¢ também existemos destinados a
extrapolar aepresentacdo d@alidade humana conas animacdesps defantasias, ficcdes
cientificas e aventuras. Hindaalguns baseados em fatos reais, como dramas e filmes de
guerra, entre outros. Para Rosalia Dejanuitasdas percepc¢des acerca da nossa historia como
humanidade foram marcadas pelo cinemaseja, muito do que a populagdo conhece sobre
determinados fatos sdo provenientes de filmes que garanteao cinemaesse potencial

formativo devalores sociais, estéticos e histéricos. Como sintetiza a autora:
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Por mais que estejamos intelectualmente informados a respeito de como se passaram
os chamados fAfatos hist-ricoso John Wayr
oeste americano [..] Eantas outras cenas @d@Ahist. -ric
imaginario, despertando sentimentos contraditérios e constrangimentos intimos
Certamente muitas das concepc¢des vinculadas a nossa cultura acerca do amor
romantico, da fidelidade conjugal, da sakdade ou do ideal familiar ttm como
referéncia significacdes que emergem de relacBes construidas entre espectadores e
filmes. (DUARTE, 2002, p.18 e 19)

Compreendse que muitas pessoas sao influenciadas e seguem alguns dos padrdes
expostos nosfimepoi s, de forma inconsciente, essa
séries e programas de TV para o telespectaddornase o ideallsso ocorre §a emquestao
fisica (padrdes estéticos e moda), qiestétices e moras (tabus que estdo sendo
desmistificados), relacionamentos (idside familia, fidelidade e sexualidade), profissées
(valorizacdo de algumas e desvalorizacdo de outras), ou sentimentos.

Sendo assim, Rosalia Duarte vé o cinema como algo derslevéncia nos dias de hoje,
poisinfluenci a na forma-«o cul tur al e educaci on;
€ uma pratica social tdo importante, do ponto de vista da formacao cultural e educacional das
pessoas, quanto a leitura de obras literarias, filoséficas, sociologicas eatd mai s o6 ( DU
2002, p.17)Para demonstrar essa influéncia, regiseajue as peliculas expdem abordagem
de aspectos subjetivos a vida social que séo referenciadas para a vida cotidiana resultando assin
na producdo de crencas e visbes de muildarte disso, constatse que essa natureza
pedagogica dos filmes € de imenso valor para o campo educacional. Para reafirmar a
importancia do cinema, Rosélia Duarte se ampara no historiador Erick Hobsbawn, que expdem
em AA Era dos Extremoso:

A era da reproditilidade técnica (em que as obras de arte podem ser reproduzidas e
passam a ser acessiveis a uma imensa gama de pessoas) ndo apenas transformou a
maneira como se da a criagdo, mas também, a maneira como os seres humanos
percebem a realidade. Muito da pgr¢éo que temos da histéria da humanidade talvez

esteja irremediavelmente marcada pelo contato que temos/tivemos com as imagens
cinematogréficas (HOBSBAWMpudDUARTE, 2002, p. 18).

Notase com essa citacdo que muitas referéncias que se tém no cogdiano
diretamente relacionadas ao cinema, e muitas vezes as historias e os lugares que a populacac
tem mai or i nteresse ou fAouviu falaro se de
como histdrias sobre a cultura Nordica/Vikings, Gladiadores sélplcastelos medievais com
reis e princesas, Roma e Veneza, ou mesmo a Alemanha Nazista e a Segunda Guerra Mundial.

Também se nota que muitas vezes, a partir de algum filme julgado interessante do ponto de



81

vista do telespectador, 0 objeto artistico ddspeele o desejo de saber mais sobre o
determinado assunto assistido.

Além desse fator, terse os efeitos psicoldgicos que agem no inconsciente humano, que
tornam as imagens, habitos, moda, valores, nocdes de ética, moral e demais culturas
apresentadas @& midias em desejos e ideais para suas vidses Efeitos a longo prazo sao
introduzidos nos meios sociais, nas comunidades, afetendomudando a forma de ver e
compreender o0 mundo e o préprio ser humano, como salienta Marilia Franco:

E justamente caldo afetivo, formado pelo efeito psicolégico do filme na formagéo

das emo-»es e desejos do espectador, e a
oferecido pela midia cinema, com suas a¢fes e conexdes sociais, que forma a base
afetivo-cultural dos getos, desejos, sonhos. E, a médio e longo prazo, passa a

constituir uma identidade moral, ideol - -g
orientadora dos comportamentos. (FRANCO, 2010, p.12)

Percebese portanto,que esta midia, ao longo dos antsm o poder de formar
personalidades, gerar identidades, determinar valores, desejos e sonhos por meio dos ideais
transmitidos dém disso, por meio do cinemd@ possivel que se desenvolva nas criancas e
jovens a capacidade de alteridade, ou seja, 8tro, de respeitar 0 outro, aceitar as diferencas
e compreender as semelhancas. A busca &aqubémé deque o cinema ajude a contribuir na
percepcdo de quem o assiste com 0 que se passa com 0 outro, superando 0s estere6tipo
culturais, de género e diasses, isto €, aceitar que o outro é diferente de mim e que para aceita
lo ndodevoreduzi o as minhas perspectivas sobre o
sobre cinema e alteridadesta reflexd@mpoiouse em Rosa Maria Bueno Fischer e Ananda

Vargas Hilgert

[...] alteridade como algo inerente a relagdo com o cinema, uma vez que, nesse tipo de
narrativa e de criagcdo, estara sempre em jogo uma forma de experiéncia ética e estética
de olhar o outro, de olhar com o outro. Nesse sentido, angeede outro ndo se daria
apenas em termos de exclusdo ou inclusdo, como as duas Unicas possibilidades de
relagdo de alteridade. Tratamos de um outro que esta no olhar, que integra
intimamente a experiéncia de sair de si e de trazer o mundo (ou traz&o) ou
novamente para dentro de si. Falamos, assim, da atitude de se deixar levar pelo outro,
pela assustadora experiéncia de caminhar pelo desconi{&t®IOHER, HILGERT.

2016, p.6)

Seja 0 cinema como alteridade, cosunstrutorde personalidades, determinador de
valores e ideaigonstituidor devisbesdemundas, comaepresentacao daalidadeou produtor
cultural, é certo ques narrativas filmicas geram formacdao leitora nos telespectadgoasa e
potencializaissq o diredonamento correto sobogjue assistir ou como assistir é indispensavel

e as escolas tem também essa funcédo. Mas, parasggofessores precisam ser letrados sobre
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a linguagem cinematografica a fim de direcionarem o olhar dos estuddasse sentido

conhecer o cinema como expressao artistica é imprescindivel.

3.3. O cinema como expressao artisticaletramento audiovisual

Em um mundo globalizado, de imagens, historias e desejos, a importancia da arte €
indiscutivel,pois ela aparece nos livros de historia, nas provas como ENEM, nos filmes, na
internet, nos sloganse propagandas. Grande parte dos jovens conhecem Msaade
Leonardo da Vingie ja viram o quadr® Grito, de Edvard Munch, inclusive estes, como
muitos outros quadros, ja viraranmemesforam caricaturados e propagandeados. Nas escolas
também se estuda sobre a importancia da pintura, do teatro, da musica, poesia, escultura e
arquitetura, porém, quando se diccinemamuitos acreditam que néo seja arte, como afirma
Rosalia Duarte:

[...] Sabemos que arte é conhecimento, mas temos dificuldade em reconhecer o cinema
como arte (com uma produc¢do de qualidade variavel, como todas as demais formas
de arte), pois stamos impregnados da ideia de que cinema é diversdo e

entreteni ment o, principal mente se compal
2002, p.87)

Mas o que é arteConceituar de arte é uma tarefamplexa pois, de acordo com a
historiadora de artaorteamericana Carol Strickland arte nasceu ha aproximadamente 25
mil anos com a evolucdo dddomo neandertalensepara o Homo sapiensa partir do
desenvolvimento das habilidades de esculpir e pintar imagamamente com a pintura e a
escultura, a arquiteta surgiu com intencdes ritualisticamecessarias para sobrevivéncia da
espécie(STRICKLAND, 2014, p.2). Com a evolucédo da humanidadeintencdes e valores
das artes foram sendo modificadasompanharam e apresentaram as civilizagcdes desde seus
nas@mentos até suas quedas, intencionaram enaltecer, representar ou denunciar o que se viveu
no decorrer dos séculdSomo acentua Strickland...] a historia da arte ndo € uma histéria de
evolucao do primitivo para o sofisticado, nem do simples pacaplexol mas uma historia
das formas variadas que a imaginacao asspmiu(STRICKLAND, 2014, p.2).

O dicionario MichaelisOn-line, apresenta diversos conceitos de'8rtgue remetem
desdea Grécia antiga,com o conceito filosofico dePlatdq até aconcepcdo estética

contemporanedrte no contexto atual é:

18 Conceito de arte, baseado iadofia, na coloquialidade, de acordo com a publicidade, e expressées. a partir
do dicionario oAine Michaelis: Disponivel em; <https://michaelis.uol.com.br/moderno
portugues/busca/portugubsasileiro/arte/>. Acesso em: 12 jun. 2020.
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Na concepcéo estética contemporénea, expressao criadora e processo de construcao
gue elabora a transfiguracdo do elemento sonoro, do movimento, da linguagem, dos
gestos, das cores, enfim, pi@dpria realidade, em produtos artisticos; néo se trata de
pura receptividade imitativa, concepc¢éo inspirada de um criador genial ou de um
processo ilusério sobre a realidade, nem pura criatividade espontanea e livre, mas da
construcdo de um sentido novarp a obra (e a realidade), assim como sua institui¢cdo
como objeto da cultura, em um embate continuo com a natureza e com a sociedade.
(MICHAELIS, 2020)

Percebese, portanto, que arte € uma atividade estética desenvolvida pelo ser humano
com significado Unico, a partir de suas percepcdes, vivéncias e emoc¢dedapusdnfuncao
social pois constituise comorepresentgdo ou denuncidos valores e culturas da sociedade
em que o artista esta insericd®ndo assim, o cinema pode glassificado como art€€omo
abordado anteriormente, as artes acompanham a humanidade desde os pridadrdios
civilizagdes porém, somente no ado XVIIl, na Europa, a artes foram classificadds acordo
com seus elementdsasicos, enseis categoriagssendo elas: Artes sonoram(sicg, Artes
Cénicas (teatro e danca), Pintura (cor), Escultura, Arquitetura e Literatura (palavra). Mais tarde,
no séclo XX, Ricciotto Canudo inclwio cinema como uma destas categoRasteriormente
a Fotografia, as Hist@s em Quadrinho eArte Digital adentaram na classificagéao.

Categorizada omo A S®t i ma Arteodo pel o poeldz28),ot al i
cinema é a expressao audiovisual de mais significado na cultura contemporéanea e se caracteriza
pela projecdo dmovimento de imagens, registradas e ampliadas, com conjuntos dessens
poeta reconhece esta arte enquanto linguagem e confere ao cinema um carater estético. Segund
Canudg no seuManifeste des Sept ArfManifesto das Sete Artes), de 1911, o cinema néo €
simplesmente um espetaculo para as massas, mas sim uma integtagds Belas Artes
(musica, pintura, escultura, arquitetura, poesia e a danca), gerando assim uma arte Unica e
sintese com capacidade de transformar e difundir as demaidsant@itXavier cita uma frase

de Canudo escrito em seu 0 manifesto.

Sétima Ate representa, para aqueles que assim a chamam, a poderosa sintese moderna
de todas as Artes: artes plasticas em movimento ritmico, artes ritmicas em quadros e
esculturas de luzes. Eis nossa definicdo de cinema [...]. Sétima Arte, porque a
Arquitetura e aMUsica, as duas artes supremas, com suas compleméniintsra,
Escultura, Poesia, Danca, formam até aqui o coro-Higrico do sonho estético dos
séculos (CANUDCGapudXAVIER, 1978, p. 44).

Dessa forma, unir todas as artes que encantam e sensil@bza@ssoas, como a danca,
a pintura, a escultura, a arquitetura, a musica e as imagens em mowmenioso filme néao

teria outro resultado que néo fosse a classificacdsétima arteou arte total, em arte viva,
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moderna, empolgante e prazerosa. Sendimasapos ser categorizado como arte, varios
tedricos comecaram a discutir o conceito de arte do cirsradinguagem estética e mensagem

artistica.Para Adriana Fresquet, considerar cinema comaaijgstifica pois:

O cinema como arte. O cinema page pensado também como um sistema de formas.
Diversos cineastas consideraram o cinema como o herdeiro de todas as artes. Essa
ideia do cinema como superioridade, como sintese das artes (que, podemos
considerar, representa o pensamento desde Einsest@ndsaéd) foi justificada em

razdo de que o cinema solicita todos os sentidos e todas as emocdes e é, por isso,
considerado uma arte mdltipla, plural. Conesbeomo uma arte do espaco e arte do
tempo, arte da narrativa e da descricdo, arte do didlogareedausical, arte de danca

e da postura escultural, arte do desenho e da cor. O cinema absorve nele as principais
guestdes estéticas das artes tradicionais até a sua apari¢do. (FRESQUET, 2007, pg.2)

Percebese, entdo, que o cinema sintetiza todos n8d®Es e emocdes que as outras artes
simbolizam de forma individual, logo, o cinema é uma arte muliols envolve o espaco, o
tempo, a musica, a arquitetura, o desealqalavrasenfim, as principais caracteristicas da
arte tradicionalPara Aumone Marie (2006)ci nema como arte compr ee
estética, que relaciona o valor artistico com o fato de provocar sensa¢des ou emoc¢des de um
tipo p a (AUMQNT,l MARIEO 2006, p.21) ou seja, 0 cinema provoca nhos
telespectadores sensacOesngocdes individuais, que se relacionam com as experiéncias e
vivéncias de cada um.

Porém, para quedasessasocdes envolvimentos que@nemapode despertgrossam
ser compreendidas pelos telespectadaratesenvolvimento de um senso critrecisaser
alcancado, e para issogducacao audiovisual deve ocorreendo, como expreséaa Paula
Trindade de Albuquerque, Doutora em educacéo

Aos gue leem o mundo sem a leitura das letras escritas e que na oralidade acharam o

entendimento das metaforampregnadas nos discursos, possivelmente fardo uma
leitura dos signos filmicos de forma mais analitica. Mas sabemos que a leitura desses

ilivros | uminososo, por alguns indiv2duo
ou mesmo imersos parcialmente mesaindo e ainda 0s que tém pouco entrosamento

com a |l eitura imag®tica, ser8 feita no i
de que na falta da |l eitura das fAentrelin

leitura critica, e dependendo dontaido e dos elementos, certas ideologias serao
assimiladas sem maiores questionamentos. (ALBUQUERQUE, 2012, p.120)

Sendo assim, notse a partir da posicdo de Albuquerque que mesmo que
telespectadores nao letrados compreendam o que se passarraidva filmica, esse
ent endi ment dogosos diScursdos velados) as metaforas, as desconstrugdes de
imagens, subjetividades que estdo presentes nos filmes, nagpserébidas Verifica-se,

entdq queum letramento audiovisual é imprescindive
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A partir de agoraserdo conceituados alguns termos relacionadeducacdo eera
abordado sobre importancia da linguagem audiovisual e cinematografica para que essa pratica
se concretizeE, para que a Educacdo audiovisual ocopansse em uma elucao de
aprendizagem que inicia relfabetizacdo audiovisual fim de construir um Letramento
audiovisual. Desta maneiraconceituase d#fabetizacdoaudiovisualcomo o dominio e a
comunicacgdo por meio da linguagemdiovisual® (linguagemdas imagens dos sonj ou
seja, compreender o que esta sendo representado nas, fegurasgovimento ou nd® nos
efeitos sonoros e se expressar através dos mesmos

Ja4 o Letramento Audiovisual é tido comon desenvolvimentada alfabetizacédo
audiovisual,e, neste pontpo usuario j& possui habilidades e competéncias que o permitem
apropria-se desa linguagenem diferentes situacGesargara capacidade de analise critica de
mensagensaudiovisual com aptiddo e consciénciapara compor mensagersamilares
asociando ou ndo com outras estruturas de linguageascisco Reynaldo Martins Gabriel

conceitudetramento audiovisu@oma

[...]O letramento audiovisual como a habilidade de conhecer, aprspreadominar

uma linguagem que permite ir além do qué esfplicito, a partir da interpretagdo de
elementos verbais ou ndo verbais, produgdes cinematograficas, televisivas ou da
internet, mas que possuam, essencialmente, configuragdo a partir da imagem e do
som. (GABRIEL, 2018, p.67)

Vislumbrase, portanto, que alfabetizacéo e letramento ndo sdo sinbnimos, porém, nao
devedissocialos, uma vez que se complementam. A primeira € quando se desenvolve a leitura
e escritaou seja, ocorre o entendimento das simbologias, signos e significadasuério
passa a se expressar por meio delsegundapor meio avango da primeira, garaaeisuario
suaaplicabilidadeem seu meio social, ou segaletradose apropriafaz o uso desta linguagem,

compreende suas entrelinlease expressa pela mesiNaste sentidoVlagda Soares esclarece:

Dissociar alfabetizacdo e letramento € um equivoco porque, no quadro das atuais
concepcdes psicoldgicas, linglisticas e psicolinglisticas de leitura e escrita, a entrada
da crianca (e também do adulto analfabeto) mando da escrita ocorre
simultaneamente por esses dois processos: pela aquisi¢cdo do sistema convencional de
escritai a alfabetizacéo e pelo desenvolvimento de habilidades de uso desse sistema
em atividades de leitura e escrita, nas praticas sociaengoézem a lingua escrita

o letramento. N&o sdo processos independentes, mas interdependentes, e
indissociaveis: a alfabetizacdo desenvedgeno contexto de e por meio de praticas
sociais de leitura e de escrita, isto é, através de atividades de fdétraeneste, por

sua vez, sO se pode desenvolver no contexto da e por meio da aprendizagem das

19 A linguagem audivisual é a que mais diretamente emerge da realidade e, portanto, dela se origina. Podemos
dizer que a linguagem audiovisual expressa a realidade na sua dimensadesspacal, ou seja, naquilo que a
realidade é tempo e espaco, juntos e separados.
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relagBes fonenigrafema, isto €, em dependéncia da alfabetizacdo. (SOARES, 2004,
p.14)

Além do termo letramento, outro termo que é de extrema importancia pdteacao
atual é o multiletramentdeste consistao desenvolvimento de habilidades e competéncias nos
jovens de varios outros letramentos conaligital, o midiatico, o literario, o ético,letramento
em multimidias,0 impressgque deve continuar senétemento central na educacgaentre

outros Para a BNCC:

Essa consideracdo dos novos e multiletramentos; e das préaticas da cultura digital no
curriculo ndo contribui somente para que uma participacdo mais efetiva e critica nas
praticas contemporéneas lifgguagem por parte dos estudantes possa ter lugar, mas
permite tamb®mM que se possa ter em ment e
linguagenso, na dire-«o do dpsigeeraguégnuns a
gue toma algo que ja existe (inclusivettes escritos), mescla, remixa, transforma,
redistribui, produzindo novos sentidos, processo que alguns autores associam a
criatividade. Parte do sentido de criatividade em circulagdo nos dias atuais
(Aeconomias criati vas o0gumiippdedeagde somessasat i v
fendbmenos de reciclagem, mistura, apropriacdo e redistribuicalessa proposta
considera, como uma de suas premissas, a diversidade cultural. Sem aderir a um
raciocinio classificatério reducionista, que desconsidera dwidizcoes,
apropriacbes e mesclas, é importante contemplar o canone, o marginal, o culto, o
popular, a cultura de massa, a cultura das midias, a cultura digital, as culturas infantis

e juvenis, de forma a garantir uma ampliacdo de repertério e umaittezarato

com o diferente.(BRASIL, 2018, p. 70)

Logo a ideia do multiletramento significa desenvolver nos alunos a capacidade de nao s6
ler e compreender as diferentes linguagens, mas se tornarem usuarios e criadores de, atividades
utilizando esses meios, remixando, reciclando, incorporando diversas culturas e linguagens.

Nesta pesquisdocaseno Letramento audiovisualdefendese quepara que se ocorra
esteletramento, nicialmente dewse conhecer os elementos basico daudiggns, sendo
importante adentrar nanguagemvisual, na sonora e nas artes cénicas, para que se consiga
compreendera partir delascomo a linguagem cinematogréafica funciofgendo assim,
conceitogla linguagem visuatomo linhaforma, direcdo, tom,ar, textura, escalas, dimenséo
movimentq estilos, entre outrosdevem ser estudados. Além dissoestudo sonoro é de
extrema importancia, conteudos como a linguagem sonora e musical, relacdo entre som e
sentido,melodia, ritmo,ruido, musica, oralidadesons graves e agudos, altura, intensidade,
timbre,géneros musicaig,demaigopicosrelacionados ao sorBobre as artes cénicas, estudos
sobre o teatro e a danca sao fundamergprender sobre corpo e 0s movimentoa,mimica
a coreografia, manifestacdo de emocoestilos de danca, géneros teatrais, figurinos,

maquiagem e demainbjetosque compdem essa linguagehodas essas observacdes sao
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necessérias gga que, quando adentrar nos estudos sobre linguagem cinematp@sfica
conceitoshasicos vistos acimagstejam presentes.

Comotratado anteriorment® cinemainicialmente era visto comdormade espetaculo
ou como reprodutor de cenas do cotidiano, mas, aos poumosneio da montagenioi
possivel quee conduzissas ideias dos cineastatoenouse meio dexpressaocom o passar
dos anosaperfeicou-se até desenvolver uma linguagem propria. De acordo como Marcel
Martin (2005)fi Tor nado | i nguagem gra-as a uma-escr |
se, por esse motivo, num meio de comunicacdo, de informacéo, de propaganda, o que nao
consistiu, evidentement e, em uma contradi - «

22). O mesmo autor determina a linguagem cinematografica

E sua originalidade vem essencialmente do seu poder total, figuragivacador, da

sua capacidade Unica e infinita de mostrar simultaneamente o invisivel e o visivel, de
visualizar o pensamento aesmo tempo que o vivido, de conseguir a fusdo do sonho

e do real, de volatilidade imaginativa e da evidéncia documental, de ressuscitar o
passado e actualizar o futuro, de conferir a uma imagem fugitiva maior carga
persuasiva do que aquela que é ofeeegdlo espetaculo quotidiano. (MARTIN,
2005, p.26)

Percebese assim que esta linguageem a capacidade de transmitir a mensagem
principal (visivel) e por meio da compreensao individual (de acordo com as experiéacias)
invisivel salta aos olhosu sejapara cada telespectagarmensagem sera unig¢dém disso,
esta linguagem possibilita a transmisséo do real, pgréde fundirse o mundo dos sonhos,
dos desejos e ser dotada de carga persuasiva.

Para este autor, a especificidade desta lingnagga no movimento das imagemss
somente isso ndo tornaria o cinema uma expressao dpamsal autro elementa@ue configura
para o cinema a veracidade do muedaontrase no som O autor esclarece que o cinema
compreende uma sequéncia de imagens e sons escolhidos e compostos, a partir da percepca
de mundo do realizador, entdo, ele cria umpresentacdo deealidade de uma imagem
art 2 st i cndqrealisiapessese aa,fungo do grande plano e da musica, por exemplo)
e reconstruidaem funcdo do daquilo que o realizador pretende exprimir, sensorial e
i nt el ect (MARTHNe 200% .pB81). Logo, as narrativas filmicas oferecem aos
telespectadores uma reproducéao do. real

Evidentemente quee tornanecessario ao telespectadt@senvolver a capacidade de
compreender a linguagem cinematografica, assim como se desemeolgiura e a escrita,
para realizar uma leitura estética de um filme. Martin relata (p.3%) queemasersibiliza os

telespectadores ermés niveis no primeirq temos areproducdo do real, no segundo
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influéncia dos sentimentosreo terceirgocorre a significacao ideolégica e moral. Porém, para
que ocorra a compreensao estética da obra, o telespeatadssite compreender que existe

uma distin¢ao entre o que € narrado e o MN=d. palavras do autor:

[...IN&o se deve deixar conduzir & passividade total perante o fascinio sensorial
exercido pela imagem, nem deve alienar a consciéncia que tem dergeagemiante

de uma realidade em segundo grau: com esta Unica condicdo, a de salvaguarda da
liberdade na participacdoa imagem é verdadeiramente apercebida como uma
realidade estética e o cinema surge na sua afirmacédo de arte e ndo de épio. (MARTIN,
2005,p. 36).

Sendo assim, deva& compreender o cinema como urepresentacdo da realidade,
pois, quando se assistem filme, ndo se esta no mundo retratado na tela, ndo héa a necessidade
de participa-«o0, nem de-sefpesaaté elea Logamvis@o®stétioal a i
ocorre gquando se assiste um filme de forma ativa e pesecbejueé a representacéo do real

e subjetivo e o que é meramente fantasia.

3.4. O cinemana educacéao

ApOs apresentarma breve historia do cinema mualdisuaimportanciano cotidiano
da populacdoseu valor cultural, histérico, estético e a necessidadenudetramento
audiovisual, sed abordalo, a seguir,sobre a relevancide seexplorar o cinema no ambiente
escolar.Para isso, devee observar quesanarrativas filmicas estdo presentes na educacao
desde o século passado, com indidetas atividade®s anos de 1930 e com uma forte presenca
nos anos 1960, poréianto nestas épocas como atualmergdilmeserame sdoabordados
em sua maiorigpelo seu uso instrumentabu seja,somente pla tematicarepresentacao de

uma épocacontetdmu realidade. Rosalia Duarte corrobora essa afirmagéo:

Embora valorizados, o cinema ainda nao é visto pelo meio educacional como fonte de
conhecimento. [...] Imeos numas culturas que vé a producédo audiovisual como
espetaculo e diversdo, a maioria de nés, professores, faz uso dos filmes apenas como

recurso did8tico de segunda ordem, ou se
o saber que acreditamos estantedo em fontes mais confiaveis. (DUARTE, 2002,
p.87)

Mesmo com 0 crescente acesso a essa midia nos dias atuais, poo roieenth,

processo destreaming’, internet televisdo aberta ou paga, a ideia de cinema como

20 Streaming: Processo de distribuicdo de contetido, via Internet, em que o utilizador inicia a sua visualizacdo sem
necessidade de fazer download dos ficheiros que constituem os conteddos, permitindo o inicio da visualizagcao
num curto espaco de tempo e exibinolocconteddo sequencialmente, a medida que este vai chegando ao
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entretenimenteontinua presente rambiente escolae assima concep¢gdd e uma fidi v e
usada como fontes de conhecimento ndo é valorizamta muitos na comunidade,
principalmentepelospaisdos alunosvisto que possuem uma percepc¢ao sebrema como
lazer, ou relacionada com experiéncias proprias nas edewmlaoutras palavrasp uso
instrumentaldessa midia geralmente se assodiaar o f e s s 0 pu gstifitagab pataat o o
turma

Porém, diversos estudodrm demonstrado que a abordagdesse recursem sala de
aula, além do uso instrumentpiode desenvolver formacéo leitora, sensibilidade estética,
nocdes de alteridade, conhecimento de outras cultore®m de expressadiabilidades e
competéncias em diversas dimensdes, como Méiatn relata

O cinema, no contexto da miekalucacéo, pode ser entendido a partir de diversas
dimensfes estéticas, cognitivas, sociais e psicolégicaster-relacionadas com o
carater instrumental, educar com e para o cinema, e com o carater déeohgeico

educar sobre o cinema. Ou seja, a educacéo pode abordar o cinema como instrumento,
objeto de conhecimento, meio de comunicac¢é@o e meio de expressdo de pensamentos
e sentimentos. (FANTIN, 2007, p.1)

Vindo ao encontro da autora, Rogério de Almegkdiza um estudo de 2013 a 20&5
publica em P17, na revist&ducacao em Revista, intitulaGinema e educacao: fundamentos
e perspectivgssobre as principais abordagem do cinema em sala de aula na atualidade
categoriza sete fundamentos, sendo eles o cognitivo, o filos6fico, o estético, o mitico, o
existencial, o antropoldgico e o poético. Porésclarece que estas modalidades, apesar de
estarem separadas no ambito do estudo, complemaetam

No FundamentdCognitivo(p.14e 19, o autoranalisa o cinema petaoria construtivista
da percepcao de David Bordwelste principioverifica queo entendimentalo filme se
constréi a partir da representacao/visao do telespectador. Esse telespectadorcéuaygser
conhece a linguagem cinematografiogas que possilimitacfes psicologicas, uma vez que
assistir a um filme requer processos dindmicos varjado® percepgdo, conhecimento prévio
sobre linguagem, experiéncias, estrutura do proprio fiemere outre. O espectador constroi
a historia o filme, quando faltam informa¢6esupde quando os fatos se apresentam fora da

cronologia, os coloca em ordem tempppalra melhor compreend@. Nas palavras do autor:

computador do utilizador. (ADAO, 2007, p.21) ADAO, Carlos Manuel Cunha de J&sumologias de
Streaming em Contextos de AprendizagenOrientador: Henrique Dinis dos Santos. 2007. 181 f. D&as&o
(Mestrado Sistemas de Informacac) Universidade do Minho, [S. 1], 2006. Disponivel em:
http://hdl.handle.net/1822/6400. Acesso em: 4 jul. 2019).
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AEmMm sua concep-«0 te-rica, O preceptor e X
compreendida como um processo perceptualg ni t i vo di n©mi co0o ( AL ME
Desta formanotaseque, no fundamento cognitivam filme podeér tantos significados
quanto forem os telespectadores, uma vezaeatendimento da narrativa acontece pelas
vivéncias do expectador, dotado de conhecimentos prévios sobre a linguagem cinematografica
e experiéncias de mundo. Neta também que quem asgsié um ser tdo ativo no processo de
significacao que infere conclusdes nas cenas qiaafa organiza o filme de acordo com sua
|6gica de pensar.
No Fundamento filosofic¢p.15 a 17)o cinema é estudado enquanto imagem, para esta
andlise o autor se amgra em Gilles Deleuze, Julio Cabrera, Alain Badiou e Clément Rosset.
Em Deleuzeo autor busca conceitos de cinema como imag@&wvimento e imagerempo, a
primeira representando o inicio do cinema quando esta estava a servico do movimento e
apresentava diretamente o tempe,o foco era tido nas montagens e sequéncia de planos. A
segunda representa o cinema Moderno (das Vanguardas) e apresenta um cinema com formacac
de novas conceitos e novos modelos de pepseo foco era tido na manipulacdo do tempo
e nas montagens que, na época, possibilitavam formar novas imagens,ndege
pensamentosEm Cabrerao autor explora dogopatia, ou seja, flme como um conceito
imagem jaqueestando expde somente uma ideia, mas carrega emocoes e s&mtidaslioy
0 autorexaminao conceitode criacdo de novamncepcdesobre uma ideia, melhor dizendo,
filme como experimentacdo que permite diferenciar a realidade do artificial, dado que uma
imagem filmica representa uma cog@mconcreteem uma extensao ditial. Nas palavras do

autor:

[...] Enredada por essas trés tarefas, a filosofia encontra no cinema uma situacdo
propicia para a experimentacdo, pois 0 cinema encerra um paradoxo: a relagdo
totalmente singular entre o total artificio e a totdlidade, a possibilidade de uma
cOpia da realidade e a dimenséo totalmente artificial dessa G8IPMEIDA, 2017,

p.16)

E, para finalizar este fundamento, cita Rosgae aproximou a imagem do cinema ao
realdevidddi dei a de que A eemaumaoatiaealidadesou,minda,pumaeoutra
cena da real i dapudAdMECOAQETEB pI6) ElnMUtr@s palavras, o filme
transmite uma imagem dapresentacdo daalidade correta, mas € somente uma imagem, e
estaso fara sentid quando signifiada a partidas percepcOetosespectadores.

Avistarse entdo, queno fundamentdilosdfico, o cinema é estudado a partir da imagem,
esta como representacdo do redbia da realidade, espelho da sociedade, porém em uma
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dimensdo artificiale que sera dotada de sentido em virtude das experiémtizisiuais dos
telespectadoresem razdo deue seprojetan no filme os sentimentos, afmgias, medos e
desejos que estanmsentindona tentativa depreencher as lacunas do que ndo sabe com
hipoéteses, eno fim, confirma ou ndo o0 que deveria acontecer com a personagem (ou com sua
ideiq).

No Fundamento estéticp.17 e 18), Almeida traz conceitos histéricos sobre o t&rmo
remetea época em que a estética se reduzia ao belo, expressdo do sendovebatinha o
compromisso com a verdad&tualmenteeste conceito se baseia na fabulagcéo, imaginacao e
materializacdo de estilos, como revelagdo ao mundo que pode ser aprovada (em partes ou
totalmente) ou ndo, ndo € somente intuicdo, mas senddgdmrema, este fundamense
baseia A[]...]tanto por seu potenci al de nos
estéticas diversas, ja que faz circular estilos de vida, valores éticos e morais, costumes e culturas
distintos. (ALMEIDA, 2017, p. 18

Para aprofundar este fundamento, o autor observou Celso Faveretto, Vattimo, Marcos
Beccarj Gilles Lipovestsky e Jean Serrayas aqui, darse-a destaque aos dois Ultimasn
virtude deapresentam uma divisdo estética mundial que ocorreu por meioagitalismo a

partir dos anos 199 fragmento a seguexpde a visdo dos autores sobre:

Lipovetsky e Serroy (2015) defendem a tese de que o mundo [...] sofreu uma inflagéo
hiper da estética, com a incorporacdo por parte do capitalismo das l6gicadade est

do sonho, da seducgdo e do divertimento, nos diferentes setores do universo do
consumo: fum capitalismo centrado na pro
de seducdo focalizado nos prazeres dos consumidores por meio das imagens e dos
sonhos,daB or mas e dos relatoso (LI POVETSKY;
dos autores, haveria contemporaneamente duas formas de estética, uma ligada ao
divertimento, ao consumo de massa, as atividades lidicdstsal as ideias de

facilidade, imediatez e fragmnt a - « 0 consumat - ri a. AA
experiéncias de prazeres mais controlados e seletivos, mais refinados e raros, as
buscas hedonistas de qualidade sensitive

2015, p. 420). (ALMEIDA, 2017, p.18).

A partir dissodepreendese que essa divisdo estética baseiaocapitalismo e pode ser
segregada como cultura popular e cultura erudita primeira, ocapitalismo de seducéo
encanta os consumidores pela imagem, instigando o consumo como felicidade, sonho, rapidez
e facilidade A segunda basewe na ideia de estética como experiéncia de prazer seletos,
refinados e raros. Posto isso, athsgea ideia de que Fundamento estético bugmar meio do
cinema, além de meio de consurgerar experiéncias estéticas nosseéetadoregjifundir

sonhos, despertar desejos, provocar sensacoes e sensibilizar.
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No Fundamento mitic{p.19 e 20, o cinema é classificado como mitologia, isto €, possui
funcdo de difusdo de narrativas que sdo fundamentadas nas aventuras hamagéss e
desejos, sonhos, angustias e conflitos do ser. Alnagidiisou Gilbert Durandjueconferiua
mitologia um carater simplorio, conimero reduzido de elementos que se combinam de forma

trivial. Na voz do autor:

[...] Com isso, Durand (1981ugr dizer que as numerosas narratiyas proliferam

o tempo todo em todas as épocas sdo variacOesadadivas que acompanham a
espécie desde seus primérdios, wea que, a despeito da variacdo de roupagens,
haveria invariancia nograndes conflitos o homem trava com o cosmos, com a
vida,com a mort e, [..E(ALMEIDA, 20E7 npal9).é

Em concordancia com Durand, o autor ¢pal9 e 20)Mircea Eliade Alan Badioue
Campbell A primeira explica que o caréater principal de um mito é a repeticdo e por meio da
transfiguracéo das historias sobrevive. O segundo acrescenta que o cinema se destina ao homen
como mitologia moral quando retrata a coragem, a justica e as paixdes, cagédiasrgregas
faziam.E o terceiro discorreobreas funcdes do mito e do cinema, que buscam compreender
0s mistérios do universo, estabelecer ordem moral e contribuir para o que ser humano descubra
seu propésitmo mundo e em sua cultura.

Sendo assimconstatase queessefundamentoapresenta o cinema como mitologia
guando estdesempenha o papel darrador deaventurasiumanasassim como a mitologia
Podese entendegambénmnesta visdo o cinema como difusor de ordeonal quando expressa
conceitos como: justica, coragem, traicdes e paixfes. Logesa representacdo busca a
consciéncia, 0s mistérios do universo, o mistério da prépria existémianaassim como a
mitologiao fazia.

No Fundamento existenciab cinema é pensado como gerador de cultura por meio da
autoconsciéncia, ou seja, quando o homem compreende sua propria consciéncia e que entende
que ela é formada por meio das sensacdes e relatos vividos. Como explica Afimtdi8a,
portanto, uma dupla cdicdo da consciéncia humana: é consciente de si e do mundo, mas é
consciente tamb®m de sua consci °nci a. Sabe

Como aporte tedricm autor busca em Gilbert Durand a ideia de que o0 homem percebe
a finitude davida em relagéo a passagem do tempo e isso gera cultara.BEelgar Morinfi H §
uma fibrecha antropol  -gicao ( MORI N, 1973) qu
e a insignificancia do mundo sdo alimentadas pelo calor de desejos, pensamehts, S
s2mbol os, s e vivenod © a@nemardentrcade am estadd de dupla cons@éncia
(MORIN, 2014, p. 15, grifos do auto(ALMEIDA, 2017, p.21).
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Sendo assinp cinema coloca o telespectador em contato consigo e com a cultura, por
representaculturas, simbolos, visées de mundo cards e favoraveis a dos telespectadores,
fazendo com que o espectador se veja, perceba sua existéncia perante a imensiddo do mundo
também enxergue o outqmerceba a existéncia do préxinugo gera também alidade.Como
esclarece o autpiiDe todomodo, 0 cinema nd®rgaa ver o outro e ger como se féssemos
outro. Aproximanos de nds, mas também nos afasta; afestado outromas também nos
aproxima. Em qualquer das hipoteses, o cinemaeamertoria danodos de existipara que
existamo® ( ALMEI DA, 2017, p.21).

No Fundamento antropoldgic@ cinema é visto como produtor de emocgdes e sonhos,
que gera experiéncia estética, psicologica, intelectual, sensorial e, portanto, possui carater
educativo. ParaautoriO ci nema n«o ® evasiVvo, di sper s
sabe que a condicdo do cinema é semelhante a de um jogo. [...] Por isso, essa dimensao
antropolégica do cinema néo pode ser ignorada em seus fundamentos educativos. O cinema
dissemm na i magin8rios[...]0. (ALMEI DA, 2017, p

Para embasar este fundameiidgarMorin contribuicomestudosobre o homermue
sabe que o filme consiste em usao, mas essa ilusdo n&xtrai do humano o sentimento
de realidadeprovocado,e o cinema @ ficcdes consiste em projecédentificacoes Para
Almeida, ainda nesta abordagentinema é um transmissor de culturas, e acredita que se ndo
existisse, muito do que se sabe sobre outras culturas nao se saberia, além disso, essas narrative
tém ajudadaa dar voz a povos, a grupos minoritarios, temas como direitos humanos, incluséao
e sexualidade.

Por conseguinteo fundamento antropolégicaborda o cinema como ugerador de
emocoOes e sonhogma fantasia qupropicia experiéncias estéticgsicoldgicas, sensoriais e
intelectuais, logo dissemina imaginaridésém disso, tornaeindispensavel a educaggmis,
sem o cinema que se sabe sobre algumas cultanasvosprovavelmentendo seconheceria,

e, somandese a isso,itam-seos gruposninoritaricsque ganham voz a partir dos filmesma
LGBT, populacdo negra, mulheres, indigenas, portadores de necessidades esp&e@ais,
outros,e tendéticas pouco faladasomoa sexualidade, direitos humanos e inclusiesais

No Fundamentgoético(p. 2223), o cinema € analisado como linguageue fabrica
estados poéticos, ou sef@apor meioda emocaajue atinge cespectador &sso seda pela
capacidade deriacdo do cineast®\Imeida cita a visao de Merled@onty sobre a capacidade
dos filmes apresentarem a quem assiste a conduta do homem, seu comportamento frente ao

mundo, aos problemas e como age com seus semelhantes, apresenta o gesto, o olhar.
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Além de MerleatPonty, o ator se ampara em Mark Cousins, Ezra Pound e George
Steiner, e aborda sobre as emoc¢des geradas a partir do movimento da camera, glépode
do tematransmitir ideias multiplas de versdes de desfecho, como quando o cineasta consegue
desenvolver a histi@ que tem um final totalmente inesperado pelo telespectador.

Observase que esta perspectiva vé 0 cinema como uma representacédo de emocgoes,
sendo que estas dependem exclusivamente da capacidade do cineasta em conseguir retratar er
suas obras/criacfes aspectos necessarios, como medo, orgulho, raiva, pasxgais téna
capacidade de instigar esperanca, sonhos e utopias, criar pesadelos e distopias.

A partir de dessas abordagens, que sdo algumasvariig sobreo uso docinema em
sala de aulafrisa-se essas narrativas propiciam esferas culturais, cognitivas, psicoldogicas,
estéticas e sociais que sdo essenciais para a formacdo e emancipacdo dos Bojeitos.
conseguintepara que a sétima arte seja aproveitada plenamardgducacaaje acordo com
os fundamentos vistos acimanécessariaue se conheca a linguagem cinematografica do
cinema que se aprofunde sobre as formas de uso e as potencialidades que o mesmo pode
proporcionar ao meio educative,ndo apenas wads mmo instrumento de apoio. Precsa
ver os filmes em sua totalidade (mensagem, objetivos, direcdo, trilha sonora, quadros de
filmagens, narrativa, enredo, figurino, temporalidade, entre outros) e nesesgita saluncs
sejan letradcs audiovisualmente

Para tanto, buscamse na BiseNacional Comum Curricular, que é a base para 0s
conteudos educacionais nacionais, as competémzibgidadesde aprendizagens essenciais
paraa educacacepsino fundamental e médligue tem como objetivo para com seatidantes
o pleno exercicio da cidadania, de forma ética e cidadéadizacdo pessodesenvolvida por
meio de valores e atitudes que buscam solucionar as complexidades .dRavalaese
documentpii [ . . . ] compet °nci a ® dcenhdcimendsa(conceitoase a |
procedimentos), habilidades (préaticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para
resol ver demandas <complexas da vida <cotid
(BRASIL, 2018, p.9). O documento elenca dewmpeténciasgeraisa educacadinfantil,
fundamental e média), que visam desenvolvimento dos estudantes, e deB&s se

relacionam diretamente ao presente estudo:

3.Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturaidpckis as
mundiais, e também participar de praticas diversificadaprdducao artistico
cultural.

4. Utilizar diferentes linguageris verbal (oral ou visuamotora, como Librase

escrita), corporal, visual, sonora e digitabem como conhecimentdas linguagens
artistica, matematica e cientifica, para se expressgarélhar informacdes,
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experiéncias, ideias e sentimentos em diferecasextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de infgdnacomunicacéo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas divepgagicas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessardigseminar informacdes, produzir
conhecimentos, resolver problengexercer protagonismo e autoriavida pessoal

e coletiva(BRASIL, 2018, p.9)

Identificasg entdq que abordar cinema em sala de aula como expressao artistica obedece
a 3° competéncia que busca a valorizacdo destas manifestacdes no meiq atfitstiabe o
desenvolvimento do estudarcomo prodior destes meios. Também se relaciona diretamente
com a 4° competéncgiguando abordado como linguagem audiovisual, visto queestmio
seempenha na utilizacdo pelos alunos de diversas lingupgesroducao de sentido e forma
de comunicacdo (expressao, troca de experenciais, informacoes, ideias, contextals, etc.)
mesma forma que se associa a quinta competoei&isaa compreenséo e utilizacdo critica
das TDI C6s no di a sieistadvarsidades da sosieddda.ci onar pos

No decorrer do textaliversas vezes as habilidades e competéncias especificas de cada
grau de escolaridade &ea sdo apresentadas e modificadas de acordo com a evolucdo da
escolaridade dos discentesssim, seleciomramse algumas para demonstracéa area de
Linguagens e tecnologigsra o Ensino Fundament&br exemplogita-se

A area de Linguagens, no Ensino Fundamental, esta centrada no conhecimento, na
compreensdo, na exploragdo, na andlise e na utilizagadifdeentes linguagens
(visuais, sonoras, verbais, corporais), visando estabelecer um repertério diversificado
sobre as praticas de linguagem e desenvolver o senso estético e a comunicagdo com o
uso das tecnologias digitais. No Ensino Médio, o foco dadedanguagens e suas
Tecnologias esta na ampliacdo da autonomia, do protagonismo e da autoria nas
praticas de diferentes linguagens; na identificac&o e na critica aos diferentes usos das
linguagens, explicitando seu poder no estabelecimento de relacédpseciacéo e na
participagdo em diversas manifestacdes artisticas e culturais; e no uso criativo das
diversas midiasBRASIL, 2018, p.471)

Notase, portanto, que essa area busca a nivel de Ensino Fundamental formar repertério
sobre tipos de linguagensymo visuais, sonoras, verbais e corporais a fim de potencializar a
comunicacao com o uso de tecnologias digitais bem como o desenvolver o senso estético. E em
nivel de Ensino Médiotem como objetivo principal o uso de diferentes linguagens e suas
tecnol@ias, para desenvolver um sujeitdtico, apreciador de manifestacdes artisticas e
culturais, protagonista e preparado para 0 uso dessas tecnologias digitais e o uso criativo das

diversas midias. A BNCC cita diversas vezes 0 uso das tecnologias e minteseadode
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extrema importancia, em especial no eixo das lingudberssias tecnologias que englobam as
disciplinas como Lingua Portuguesa, Arte, Educacdo Fisica e Lingua Inglésadisso,
apresentaomo competéncia necessaria para os individuos. Esse discurso esta presente também
em alguns dos eixos, como no da linguagem, no da leitura, no da oralidade.

A partir da leitura, inferse queo cinema é citado diversas veresdocument@omo
recurso miliatico, como recurso dexploracdo orallingua estrangeira), como expressao
artistica como forma deomunicaca®, também comofator estétio. Notase entdo que uso
do das narrativas filmicaggodem atingir todas as disciplina®u seja, uma educachasead
na transversalidageisto queas tematicas desenvolvidas pelos filmes podem ser variadas
podese observo como linguagem, meio e forma deexpressdo, sensibilidade artistica,
alteridadee difusdo deculturas e como meio pareompem as barreirato processo educativo
e dos campos disciplinares.

Como sintetizaRosalia Duarteil [ . . . ] nNn«o ® necess8rio fian
di sciplinaso ( DUpsiRumEnesmd filrMedode seiganalisddd yobre diversos
aspectos e assuntos. Cita filmes de ficcdo cientifica para debater sobre avancos cientificos
mundiais, para abordar Fisica, Biologia, Quimica ou Matemética. A autora também aborda a
relacdo de narratigafilmicas com textos cientificos para aproximar o tema dos estudantes,
como filmes de guerra, histérias ou literatutaso porquens filmes sdo capazes de projetar
experiéncias por meios subjetivos que somente com um texto cientifico os alunos tésiam ma
di ficuldade de compreender, Al . . . ] a i mage
espectador realidades e experiéncias muitos distintas das dele. Além disso, esse recurso permite
abordar o problema sob diver soXxpga8pectos e

Percebese entdo que o cinema é algo transversal as disciplinas, que diversas podem ser

as abordagem quando se refaéematicas dos filmes, porém, como ja citado inimeras vezes
neste trabalho, para que o senso critico do telespectadortisgjdoa € necessario que se
desenvolvam, pelo menos um pouco, as no¢cdes sobre os elementos singulares da linguagem
cinematografica. Essa linguagem estuda: iretdo, enquadramentos, trilha sonora,
caracterizagdo de personagens, montatgeplanoscendariosentre outrosE, a partir de agora,

sera abordada essa linguagem.

2l Para saber mais, indis® a leitura do documento na integra, disponivel em:
<http://basenacionalcomum.mec.govzhrAcesso em: 20 jun. 2020.
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4. CINEMA E LETRAMENTO AUDIO VISUAL NA SALA DE AULA: PROPOSICAO
DE PRATICAS EDUCATIVAS

Nesta secdoo enfoquebuscaa proposi¢cdo de praticas educativas que visam
letramento audiovisual por metta sequéncia didatic&ste capituldraz alguns estudos de
exploracaale filmes em sala de aula, um roteiro de possiveis préaticas a serem desenvolvidas
pelos professores e os desafios e potencialidades da utilizacdandésteas escolas de
educacdo basica do padsque inclui também um cartilha com orientagdo aos professores para
a abordagem da sétima arte na sala de. ®daa isso, este titulo se secciona em trés
subcapitulos, o item 4.1 que aborda as praticas edasatesenvolvidas em sala de aula por
alguns professores, o item 4fresenta a linguagem cinematografica ao leitor e um exemplo
de metodologia de andlise de filmes, o item gt@6e um roteiro ao professque visa o
letramento audiovisualitilizando asequénciaidatica e o item 44 apresenta os desafidessa

abordagem na sala de aula.

4.1. Praticas educativas sobre cinema

Diversos podem ser os enfoques do uso do cinema como meio para edeleagio,
artefato cultural e midiaticoode disseminar cultusaartes, conceitos, pode motivar interacées
humanas, analises éticas e mqra@m como@olhar para si e para o outro. Para jssolhar
passivo necessita ser transformado em olhar critisescala tém o poder de transfordo.

A partir dessa ideia, busamse estudos académicos que abordassem o tema cinema
em sala de aula e sua aplicabilida@8igpesquisa foi realizada aba 2005/2020a 23/052020
nap | at a fGooglerSgholdo, como uma forma de variar a base de pesques#ifica
escolhida, uma vez que esta ferramenta, por fazer parte de um buscador universal, (Google)
apresenta pesquisas produzidas em todos o0s continentes, estreitando as distancias e
aproximando os pesquisadores, além disso, possui uma variedade de temas e conteldos en
diversos idiomas.

As buscas se relacionaram diretamerden tematicasque empregssem ouso do
cinema em sala de awdantencionaranencontrar estudos que continham experiéncias sobre a
aplicabilidade do cinemaas escolasPara isspdescritorescomé ci nema na escol
de aul a c dfilmesceitemasnrangversais fiefs lamo mo r ec écuro  di o
metragenna escole, A f i | mes para estudar folamprogcuradgse m cC i

obtevese um limitado nimero datigosque se relacionavam diretamente copesquisayu
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seja, abordando a experiéncia em sala déau que utilizassem algum filme para fins
didaticos.

Osestudogoramencontrados analisadosdaai O ci nema do feiti - o
(2003) de Leonardo Carmdi G° ner o na aingf ©i &a \&kon Rbse | me ma
Instrumento pedagogicem educ a- « o0 ;seAline Afada Alcdht@r@ Anpcleto e
Ana Claudia Bortolozzi Maisi Us o de fil mes no ensino de r
moti vadora para aul,desRemhin Maciel\CamposnP@tila damiags® 0 1 ¢
Martinhon, Céla Sousa, Elizabeth Teixeira de Souza, Angela Sanches ReéghR e ns ar a
Africa em sala de aula: ensino, conhecimento logopatico e africanidades nBédists of no
natiomd ( 2 @eHBmberto Perinelli Neto e Alexandre Cristiano Baldacin Junior.

Leonado Cailmgno artigo fAO cinema do fgecita i - o
diversos filmes e analises no amletucacionabaseados em conceitos de Walter Benjamin.
Neste estuda autor busca superar a ideia de filme comercial e cinema como arte e procu
informar que o cinema é um produto cultural que expde varias criticas sociais, [Roeque
o pleno entendimento da pelicula ocpwaolhar critico deve ser desenvolvidmis, para
Carmq fA construcéo desse olhar bassganuma pedagogia da imagemnuma pedagogia
dos espa-0s I mag®ti c OautordampedhAaszdl®@aque 003, p. 75

Educar pelo cinema ou utilizar o cinema no processo escolar é ensinar a ver diferente.
E educar o olhar. E decifrar os enigmas da modernidade na moldura aim esp
imagético. Cinéfilos e consumidores de imagens em geral sdo espectadores passivos.
Na realidade, sdo consumidos pelas imagens. Aprender a ver cinema é realizar esse
rito de passagem do espectador passivo para o espectador critico. (CARMO, 2003,
p.77)

A partir da fala do autp€ necessario quee supere o ser telespectador passivo e se
desenvolva o ser telespectador ativo, que o olhar critico necessario seja desenvolvido e treinado
para queem qualquer filme, seja ele comercial ou ndo, a analise critica acontega. Para isso, a
politica do audiovisual necga ser estudades escolas

O autor analisaarios longasnetragenso artigo, entre eleencontrarsePlaneta dos
Macacos(2001), de Tim Burton Clube da Luta(1999) deDavid Finchey Matrix (1999) de
Lilly e Lana Wachowske também os que serdo explanados brevemente sunassic Park
(2003) de Steven Spielbergylen in BlackM.l.B - Homens de pretq1997) de Barry
Sonnenfeldee OsFlintstoneg196031966) de William Hanna e Joseph Barbera

Na analise delurassic Park,0 autor mostra que é possivel que se exphre

Araci onal i da deepartir @s movimentos dagpcaniei@ds, da criacdo e das reacdes
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dos personagens frentesacendrios, demonstrando as possikeasizacdes cientificas os

limites da ética na ciéncia quando se explora a clonagem de plantas e espécies extintas, além
de quesepercebgambém a perspectiva do capitalismo e do mergadmdose produz esse

tipo de ciéncia.

Em Men in Black o autor observa galegoria de dominacéo ( p . 80) , poi s
0S invasores em seres asquerosos e também explana sobre a difusédo de ideias de que os Estad
Unidos da América sao representados sempre como salvadorvadosaniAlém dissoo
estudiosoaborda sobre ver o outro além das aparénéifagepresentacdo do outro neste e
outros filmes pode servite tema educacional para ver como a alteridade € vista pela maior
poténcia do mundon (CARMO, 2003, p. 80)

Na observacao sobi®s FlintstonesCarmo apresenta @artooncomo uma apologia
ao sistema capitalista, ou seja, o desenhaey@esenta realidade dos homens das cavernas e
seus costumes, mas uma Vvisdo adulterada da evolugcdo hudumaate a qual havia
aa om-veis, empregos, tel evi s opassalqdapumandads » e s
nada mais € quem ensaio para 0 nosso presantEARMO, 2003, p. 81).

Percebese que o autor utilizou filmes ditos de mercado, que teoricamente sdo usados
paraentretenimento e realizaliscusséo sobre possibilidades de explordgdticasobre eles
Observouse que é possivel, mesmo em filmes que apresentam ciéncias e técnicas e que ainda
nao foram desenvolvidas ou que talvez nunca sejam, analisar em autdegla, lmuimica ou
fisica por exemplo, 0os avancos que a ciéncia pode proporcionar para humanidade, sociedade
ou demais espécies. Tambénpode discutir se os feitos sdo possiveis ou néo, se as leis da
fisica, ou quimica permitem que esses processostegeon. Além disso, pode ser
investigadsno ambito da filosofia e sociologia questdes de ética e moralidade que envolvem
esses tipos de experimentos e quais as possiveis causas que gerarao.

Outraobservagadaue o autor fez foca na alteridade, no ver saaomo individuo
apesar das diferencas fisicas, ,qm filmes com seres extraterresgsralmentgbaseiarsse
em exterminiospa guerra para salvar o planeta, ou seganao aceitacdo de um ser com
caracteristicas difererseApesar @ o0 exempldaseaise em outra espécie de smdesecriar
um elo sobres assuntos voltados as diferencaslaese, de género, de nacionaliddgenbém
podese discutir sobre preconceitos e discriminacdes.

Ha também o argumento sobre os EUA serem sempre rejagseicomo salvadores
da humanidade, como a maior poténcia econémica, armamentista, intelectual, a ponto de serem

alvos de invasfes extraterrestes e em contrapartida de cria¢cdes de herdis. Essas questbes semp
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sao representadas nos filmes de Hollywoogpassadas por estes para a populagcdo mundial, e
assim, de forma subjetiyassa ideia se interioriza na mente da sociedade.

Outro fator que segue o principio de interiorizacdo de ideias sobre determinado assunto
foi abordado pelo autor quand@ncionowsadore o cartoo®s FlintstonesA naturalidade com
gue s«o0 representados de forma Ainocenteo,
propagandas e filmes, € sobre o0 sistema capitalista, 0 consumismo e a competifivadsie
repassados e instigas desde a infancia até a velhice.

J8 no @&nerbonagndnciddd 81 i s e Ldh¥ieih Rdsamec dafistramento
pedagdgico em educacdo sexuale Aline Ariana Alcantara Anaclete Ana Claudia
Bortolozzi Maia, as autoras buscamemonstrar e exptar questdes de sexualidade infantil,
construcdo de género, identidade de género, homossexualidade, transexualidade, preconceitos
e discriminacdes sociais por meio de familiares e comunidade por meio da insercéo do filme
La Vie in Ros®u Minha vida em code rosa (1997) dirigido por Alain Berliner

De acordo comAnacleto e Maig a pelicula possibilita reflexdes, sensibilizacdes,
guestionamentos a respeito da sexualidade infantil por meio datias@ sofrimentogvidos
pelo personagem. Também apresenta meios para discussdes sobre imagens cristalizadas ¢

estereotipadas sobre género. Na voz das autoras:

O filme, entdo, suscita a reflexdo e a possibilidade de questionar os padrbes e
reconhecea diversidade, podendo séilizado com o trabalho de orienta¢éo afetivo
sexual junto a pais familiares, a estudantes, a professores, a educadores em geral,
gue se interessam em refletir solaresexualidade humana, de uma maneira ndo
cristalizada, a fim de ndo reproduziresteeotipados repassados pela sociedade em
geral (ANACLETO, MAIA, 2009, p.9)

Percebese aqui a potencialidade do desenvolvimento do olhar critico do telespectador e
0 quao importante um filme pode ser para representacdo, conhecimento, superacao de barreiras
e quebra de imagens cristalizadas a respeito de género, identidade e sexualidade e demais
assuntos. Além disso, quando represerg@dtos personagens os medasangustias as
incertezas, 0 autoconhecimento, as nocdes de pertenciraempatia ea alteridade podem
ser geradas pelos espectadores.

No artigo deRenato Maciel CamposPriscila Tamiassdartinhon Célia Sousa
ElizabethTeixeira de Souzaingela Sanches Rochiatitulado fi Uosde filmes no ensino de
radioatividade: uma estratégietivadora pra aulas do nivel médioos autores abordaram o
uso de fragmentos de filmes para desenvolveram uma aula sobre radioatividade para o 2° ano

do ensino médio.
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Estes autores constatam que muitos filmes, em especial os de ficcdo cientifica,
apresentam, alguams vezes, fendmenos naturais e cientificos distorcidos ou até mesmo
equivocados e alguns alunos, como telespectadores passivos, absorvem aquele co@teito e o t
como verdade. Para isgbnecessario que os professores explanem os conceitos para contrapor
aos fil mes. N aAo lutdidareested flrmes, @ impastante gue @ professor explore
este aspecto, tentando identificar essas concepcdes alternatseapossivel, confrordas,
estimulando o sendo cr2tico(CAMPOSetal 2019, 0 p
196).

Para desenvolver esse estuo®oito fragmentos de filmes foram utilizados, de acordo
com avanco do conteudo Radioatividade, em cada etapa uma nova cena foi analisada e
discutida. Nesta aulas assuntos foram (p.198): Contexto historico, conceito de radioatividade
e nucleos instaveis, particulas radioativas, leis que regem as equacdes nucleares, fissédo e fusac
nuclear, acidente nuclear, aplicagdes da radioatividade, datacdo com <atlmamicacoes
da radiacdo na MedicinA tabelaa seguir foi desenvolvidaelos autores conemos nomes

dos filmes/séries e o contetdo abordado em sala de aula de acordo com o cronograma da aula:

TABELA 171 CONTEM OS FILMES/SERIES E O CONTEUDO ABORDADO

Tabela 2 - Informacdes sobre os videos selecionados utilizados nas aulas.

Codigo | Filme/Série | Duracio | Conteudo abordado
Video 1 The 100 00:00:30 Exposicio a radiacdo
Video 2 Batman vs Superman 00:03:16 Substancias radioativas
Video 3 (‘api‘[ﬁo América 1 00:01:21 Radian;ﬁo

Video 4 The Elash 00:00:43 Explosio nuclear
Video 5 Supergirl 00:00:42 Substancias radioativas
Video 6 Capitio América 1 00:00:20 Plllflll}l)]zggig?llas
Video 7 Homem-Aranha 00:04:28 Fusdo Nuclear
Video 8 The 100 00:00:34 Meia vida

Fonte:CAMPOSet al (2019, p. 199.)
Além destesos autores indicam outros filmes, em sua maioria ficgéao cientifica, em que

0O assunto nAnradioatividadeo ® abordado:

Esses conteddos foram encontrados nos segfilmes, todos da atualidade: Capitao
América, Homem Formiga, O incrivel Hulk, Quarteto Fantéstico, Superman x
Batman, Homem Aranha, Homem de Ferro etc. Além de séries, como: The Flash,
Supergirl, etc. Todos os titulos citados remetem ao género de Lerferaimorrow

Super Heréis. Ha também séries como The 100 e que possuem um apelo Breaking
Bad maior a ciéncia, principalmente a quim{@AMPOSet al, 2019, p. 19).

Com base nestartigo, percebese o quao relevante é o diadlogo de professores e alunos

acerca de filmes e séries que apresentam conteudos relacionados com a ciénoajtpsis
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vezes, podem ser equivocados e 0s alunos, por ndo possuirem olhares criticos, entendem aquilc
como verdade, tanto na questdo ética, moral ou relacionada com conceitos como radiacgao,
experimentos quimicos, clonagens, mutacdes genéticas, etc. Adessas peliculas podem

ser usadas para instigar o desejo pelo conhecimento, pelos conteddos, ou para atrair os olhares
quando usado como conteudo.

JA no artigoi Pensar a Cfrica em sala de aul a:
africanidades no film8easts of no natioda  ( 2 @elH8mberto Perinelli Neto e Alexandre
Cristiano Baldacin Junipo filme abordadaetrata a historia de um menino que foi separado
de sua familia em uma guerra civil Africana e foi compelido a lutar, torrsgdon menino
soldadade guerrilhaA obraé utilizachcomo proposta ao estudo da Cultura Africana por meio
de conceitos como etnia, nacao, fronteiras e Estadca@itoremsseveram que a maioria dos
conflitos que ocorre no continente basesamestes conceitos, portgitonase indispensavel
guesejam estudadasn sala de aula.

Os autores fazem uma critica sobre a representacao dos Africanos na maioria dos filmes
nao produzidos naquele continente, pois, de acordo com Betdacin Junigma maioria dos
filmes de Hollyvood, a representacéo do africano € estereotipada, as relacdes entre 0s povos,
retratacOes das guerras civis e da cultura basseaam marcas do olhar Ocidental sobre o olhar
Oriental. Na fala dos autores:

Consumir o material hollywoodiano ndo seria problema, caso ndo fossem registrados:

(i) o protagonismo branco presente na maioria das obras; (ii) a deturpada imagem dos
africanos e da Africa; e (iii) a equivocada representacdo do que pensa/sente o africano
sobre a Africa(NETO, BALDACIN JUNIOR, 2018p. 87)

Notase que as imagens cristalizadas sobre esta etnia continuam sendo replicadas, que
0S negros continuam sendoadjuvantesinclusive quando os filmes os retratapois 0s
negros, em sua maioria, s&epresentados em profissbes ditas inferiores ouwgipap
marginalizados. Mais uma vez, velaa ideia de que estes filmes podem ser analisados em
salas de aula, mas para romper com olhares passivos sobre essas cristalizac¢oes.

Quando o desejo € estudar ucniétura, o olhar critico precisa estar mais atento quando
seleciona determinada pelicula, pois necessitam, de fato, retratarem a realidade da nacao, a
visdo que a populacéo daquele Pais ou Regido tem a respeito de determinado assts®o. Frisa
novamente gbre a urgéncia de se estudar a cultura Africana e que questfes ag&tiatas
precisam ser debatidas e existem variados catalogos de filmes que podem ser usados para esse

aprendizados.
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A partir da andlise destes estudos, € possivel constataa quéoria dos artigos
encontrados apresentatmoadagasreferentes acinemaem sala de aula partir de uma viséo
instrumentakada, uma vez que&sses ensaiose apropriaram das narrativas como meios de
representacdes de conteudssudado®u baseados nematicdhistoriado filme. Logo, ndo
estudam o cinema como meio de expressédo, arte ou linguagem, ndo abordam sua técnica ou
analisam como objeto de estuddém disso,essesstudos ndduscamassocigbescom as
habilidades e competéncias previstas nazuah@ntos direcionados ao ensino médiago,
reforcase a ideiala necessidadiesta investigacdo, uma vez que aborda o cinema como objeto

de estudo.

4.2 A linguagem cinematografica

O cinema € constituido por sequéncias de imagens em movimente $mas que
intencionam narrar algo. Cabe ao telespectador critico perceber as nuances desse conjunto €
entender que é a partir deles que as narrativas conseguem ser adoradas ou odiadas pelo publicc
Para isspé necessario que se conhag@spectos como ilcao, roteiro, decupagem, planos e
cenas, movimentacdo de camera, luz e sombra, cenérios, figurinos, trilhas sonoras, entre outros.

Antes de adentrar na linguagem cinematogréfica propriamente dita, sera alsotutad
0s principais profissionais que faze filme acontecer, sdo eles: Diretor, Roteirista, Produtor
Executivo, Diretor de producado, Diretor de fotografia, Diretor de Arte, Diretor Musical,
Primeiro Assistente de Camera, Montador e Editor de audio. Essas profissées exclusivas do
cinema serdo destas brevemente de acordo com o Artlgdinguagem cinematogréficade
Eduardo Ramos, localizado @@derno de Cinema do ProfessobDois.

Para Ramqs Diretor (p.88) foi uma funcao que foi se alterando ao longo da histéria do
cinema, mas esta semprgddaa autoria do filme, ou seja, é quem desenvolve a concepgao
artistica, coordena a estética visual, sonora e dramaturgia do filme. E este profissional que
escolhe os atores, define os planos de cameras, montagens, trilha sonora, enfim, é o profissional
responsavel pela supervisao geral do filme.

O Roteirista(p. 89), de acordo com este autor, € quem escreve o roteiro, logo € um
profissional que deve dominar conhecimentos cinematogréficos, da dramaturgia e da escrita
pois é a partir de seus textos quilroe sera desenvolvido, o roteiro serve para orientar em
todas as tarefas e momentos de fil magem do

by

roteiro pode ser chamadode matgria i ma de um filme [...]0 (RA
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O Produtor executiv@p.89) € o responsavel pela parte da industria e comercio do filme,
ou seja, pela parte financeira do filme (orgcamentos, logisticas de trabalho, contratacbes). O
Diretor de produgda p. 90) ® o A[ .. .]respons8velapel a
d i a [(RAMOSY, 2009, p.90), ou seja, é o profissional que se dedica aos prazos das gravacoes,
planos de realiza¢gbes e de manter o filme no orcamento.

Ainda de acordo com RamosDaretor de fotografia(p.90), a partir das concepg¢des do
diretor, desenvolve aliminacao do filme, os enquadramentos, movimentos de camera, ou seja,
guem cri a a 0at nPamsefroecassstenteae damefpu®® oucamerdaare
guem comanda a camera e acompanha, em tempo real, o resultado da filmagem pelo visor. O
Diretor dearte (p.90 e 91) € o profissional responsavel pelo visual da pelicula, ou seja, criacdo
de cenarios (esta atividade pode ser desenvolvida tambéntgrglgraf), decoracdo dos
ambientes, escolha dos lugares de filmagem, figurino, maquiagens dos atozas)tevs.

O Montador (p.91) € quem edita/ faz a montagem do filme, ou seja, quem escolhe 0s
melhores planos gravados, o tempo de duracédo de cada cena, para que a narrativa esteja de
acordo com o roteiro. @ditor de audio(p.92) é o profissional respsével pela montagem e
edicdo do audio, esta é quem cuida dos dialogos e dos ruidos pertinentes ao filme. E para
finalizar, o Diretor Musical (p.92), muitas vezes compositorpéspecialista incumbido de
definir a trilha sonora e a mixagem das falas eomuébs filmesgEssep r o f i s s ivamda |
apenas criar musicas originais como utilizatras ja gravadas e/ou compostas por outros
compositores especiale nt e p ar (RAMDS, 2009, me2). o0

A partir desta brevissima explana¢éo sobre os principais profissionais responsaveis por
produzir as obras cinematogréficas e as especialidades de cada um, adentraremos na linguagen
cinematografica em si, tendo como referéncli@onario Tedrico e Criticado Cinemade
Jacques Aumont e Michel Mari&,linguagem cinematogréaficde Marcel Martine Lendo as
imagens do cinemade Laurent Jullier e Michel Marie. Os livros abordam a linguagem
cinematografica, porém o primeiro como um glossario de forma t@amca, o segundo
apresenta uma linha mais técnica e detalhada e o terceiro de forma didatica, apoiado em cenas
de narrativas filmicas.

De acordo com Jullier e Marie (p.13) analise dos filmes deve ser desenvolvida sobre
algumas sequéncias e ndo sabfiéme inteirafe s se exerc2ci 0o sup»e ir
intima da narracao filmica e dos detalhes da cenogiafia] as analises sdo construidas
prioritariamente sobre o que o leitor pode ver diretamente por intermédio dos fotogramas
reproduzids . 6 (JULLI ER, MAERtEd: ¢ pr&iB@dnflisar gs .cénds) e

transforn&las em imagens, para se entender exemplosobre o enquadramento da imagem,
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como foi criado o cenério, onde estava localizcamera, luz e sabra sobre a cena, e assi
por diante. Neste estudalguns elementos serdo abordados, visto que muitos fatpoeem
ser analisados.

Estes autores ainda informam que a interpretacéo do filme ocotrésgrandes niveis:
o n2vel do plano, o n2vel da sequ°ncia e o
fil me situada entre dois pontos de corteo (
a nivel mais técnico, que aborde os pontos da,\p$anos, direcdo de camera, enquadramento,
profundidade de campo, luz, sombra e cores, som, ruidos, musicas e palavras. NqQ aegundo
Acombina-«o0 de planos que comp»em uma uni da
dizendo, estuda os pontos de moataga cenografia e os efeitos. JanotercBiro o mb i na - » e
de sequ°®°nciaso (JULLI ER, MARI E, 20009, p.20)

histdria, distribuicdo dos saberes, géneros, estilos e dispositivos e 0s jogos com o telespectador.

4.2.1 Nivel do Plano

O primeiro elemento a ser analisado Bamto de vistae, para Aumont e Marie (2006,
p.237) isso significa que € um local imaginario, mével ou réo,queuma representacao €
produzida, ou seja, local onde cada plano foi filmadociNema, este olhar (ponto de vista)
representa a visao de um personagem, do autor ou do telespekttidoe Marie (2009, p.22
e 23) acrescentam que este é o parametro mais importante deste nivel e que representa &
localizag&o da camera, inclui ainglae, os pontos de vistas ndo sao neutros e suas localizacoes
implicam em conotacdes. Sendo assim, persebgue o0 ponto de vista é o local em que se
posiciona a camera fim de desenvolver a narrativa a partir do olhar do telespectador ou do
personagem, uma vez que pode modificar o julgamento da historia.

O ponto de vista pode ser definido por varios fatores topograficos (comprimento do eixo,
lateralidade, verticalidie, frontalidade e paralelismajsto que um cenario € tridimensional,
logo, diversos séo os tipos de planos criados, porém, seréo citados e exemplificados os trés mais

importantes na visdo de Jullier e Marie, que sga@o geralplano aberto (Figural), plano

22 para mais informagdes sobre os elementos cinematograficos;sedickeitura de:

1 Lendo as imagens do cinema Laurent Jullier e Michel Marie (20Q9)

1 Dicionario Tedrico e Critico do Cinemdacques Aumont e Michel Marie

1 A linguagem cinematografiq2005) de Marcel Martin.

1 Livro virtual Cinema: Primeiro Filme (2012) de Carlos Gerbase. Disponivel em:
<http://lwww.primeirofilme.com.br>

1 Caderno do cinemado professar (2009) Organizado por Devanil Tozzi Disponivel em:
https://culturaecurriculo.fde.sp.gov.br/administracao/Anexos/Documentos/320090708123643caderno_
cinema2_web.pdf
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médio(Figural2) e oplano fechadftloseup (Figural3). Para estes autores (2009, p.24), o
plano médio apresenta o objeto na sua unidade, ou seja, ele ocupa grande parte do plano. No
plano fechadpaparecem os detalhes do objeto, € utilizada @arescentar a ideia de
intimidade, motivacdes psicoldgicas dos personagens. No planpagenacer o ambiente, o

cenario e o envolvimento do objeto com o mesmo. Carlos Gerbase define esses planos como:

APl ano Aber t d acaméraastg dsie dp tolfiefo, de modo que ele
ocupa uma parte pequena do cenério. é um plano de ambientacéo.

APl ano M®di o { &dmedaiestara uBddistarcia média do objeto, de
modo que ele ocupa uma parte consideravel do ambiente, mas ainda tem espaco a s
volta. E um plano de posicionamento e movimentagao.

APl ano Fec-bpdhcaméradesta sem proxima do objeto, de modo que

ele ocupa quase todo o cenario, sem deixar grandes espacos a sua volta. E um plano
de intimidade e expressdo. (GERBAZH12)

A partir da leitura sobre o ponto de vista e os planos principaisefezna andlise a
respeito desse aspecto no filiMary Shelley® (2017) de Haifaa AMansour e percebeise
gue a maior parte do filme se passaBano médigpeste narra a historia e as interacdes entre
0s personagens do filme. B)ano abertoé com menos incidéncia e serve, neste filme, para
representar os cendrios, costumes e ambientes que os personagens frequentam. Para finalizat
Plano fechado, o plano datimidade, que foca nos detalhes, principalmente no rosto, que

apresenta as cenas de amor, angustias e dores.

FIGURA 13: EXEMPLO DE"PLANO ABERTO"

)

Fonte:Montagem da autor@ena retirada do filme Mary Shelley.

2 0 filme Mary Shelley foi escolhido, pois retrata a histéria de uma escritonhecida mundialmente, por
escreverFrankensteina primeira obra de ficgdo cientifica da historia da literatura. Também, relsebe o

filme foi escrito e dirigido por mulheres e compde a histéria a partir do ponto de vista do protagonismo feminino
demonstrando a importancia da representatividade feminina nos bastidores. Além disso, este filme, representa e
homenageia a mudanca da tematica de pesquisa da mestranda apds a conclusdo de uma disciplina intitulada
fici nema, |inguagem e cultura na educa-«o00.
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FIGURA 14: EXEMPLO DE"PLANO MEDIO"

Fonte:Montagem da autor&ena retirada do filme Mary Shelley.

FIGURA 15. EXEMPLO DE"PLANO FECHADO"

S

Fonte:Montagem da autor&ena retirada do filme Mary Shelley.

O segundoelemento abordado serd o movimento da c&theque se distingue,
geralmente, em duas categorias, de acordo &dairer e Marie (2009, p.33): movimentos
panoramicos e asavellings O primeiro movimento representa a rotagdo da camera em torno
de um ei xo, ou seja, 0 ato de fAvirar a cabe
pel a cO©Omer a, ou seja, do deslocar o fAcorpo

O terceiro elemento € a Luz e Sombra/ llnagédo,e, para Martin (2005, p.71pste
processo é decisivo para a expressividade da imagem, mas nédo € facilmente percebido pelos
inexperientesv i st o que contri bui para criar uma e

24 Como exemplopode e assistir o fiMaking ofodo do filme 1917 |
<https://lwww.youtube.com/watch?v=fgUyRVOSgiAAcesso em: 24 jun. 2020.


https://www.youtube.com/watch?v=fgUyRVOSqlA
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acordo com Martin, citando ErsieLindgrenis er ve para definir e mol
dos objetos, e também para criar impressado de profundidade espacial, assim como para criar
uma atmosfera emocional e at® certos efeito
A partir desta leitra e quando se analisa o filidiary Shelleypercebese que, no inicio
do filme, quando a protagonista era sonhadora, ingénua acerca do amor e estava apaixonada, &
iluminacao era clara, repleta de luz natural, para representar a felicidade e o amaio,Contu
com o passar das cenas, apds desventuras com 0s personagens, as imagensd@sEweas,
representando a dor, tristezas e agonias de Mary. Para representar o descrito, a Figura 8 traz urr

plano iluminado e a Figurk4 um plano escuro.

FIGURA 16. EXEMPLO DE PLANO BEMILUMINADO

Fonte:Montagem da autor@ena retirada do filme Mary Shelley

FIGURA 17: EXEMPLO DE PLANO ESCWRO

Fonte:Montagem da autor@ena retirada do filme Mary Shelley
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O quarto elemento a ser abordadoo som, este & fundamental na linguagem
cinematogréfica e teve uma grande evolugdo com o passar do tempo, para Ramos, é importante
destacar que assim como a imagem, no cinema 0s sons também sdo manipulados, essa
manipulacé é chamada de mixagem do audegundo oswtores Jullier e Marjgara um
melhor entendimento sobre o0 assyudevese sepatea matéria sonora em trés categorias ruido,
musica e palavras.

Nos ruidos além de latidos, pratos quebrados, trovdes e barulhos de carros que sao 0s sons
de fundo poderse encontrar as conversas e entrevistas que se encontram em um plano mais
audivel. Para JulliereMari@[ . . . ] os ru2dos p odlemsimbhdtica,i ar
pelo desvio de associacdes regidas na maioria das vezes por habitos culturais [...] uma porta
gue bate, sugerir que o protagonista se iso
p.40).

A musica na linguagem cinematografica tenpoder de encantar ou causar arrepios,
evocar estranhezas e alegrias. As trilhas sonoras podem ser desenvolvidas para os filmes ou
serem sucessos consagrados no ramo musical, podem ser liricas, instrumentalizadas, com ou
sem a presenca de vozes, podesedeolver atmosferas, incitar cenas de a¢ao, violéncia, amor,
ou mesmo para identificacdo de personagens. De acordo com Martin (2005, p. 205), a musica

no cinema possui diversas fun¢des dramaticas e estéticas, como:

i llustracdo ou criagdo de uma atmosfeoarespondente a situagdo dramatica
(cena lirica, violenta, elegiaca etc.);

i Estruturacdo da montagem audiovisual, ja que o eixo sonoro &, em principio,
mais continuo do que o eixo visual, fragmentado pela descontinuidade dos planos;
i Efeito de pleonasmo ade contraponto: a muasica pode ampliar um efeito ou
contradizélo, ao distanciar;

i Efeito de identificagdo e de reconhecimento, no moddedmotiv?® [...].

(MARTIN, 2005, p.205)

J& as palavras e os dialogos, sdo 0s sons gue aparecem com mais frequémaiaano
transmitem significados codificadosd® acordo com Jullier e Marie (2009, p.4thhitos das
historias que aparecem nos filmes ndo seriam compreendidas pelos telespectadores se fossen
privadas das palavras fo nasmagesdsensconaetodasoan a g ¢

situa-»es em .Saoceentdqassagens obRgatbreszda major parte dos cenarios

% Frase melddica otema associado, em uma obra dramética (especialmente na 6pera), a determinada ideia,
pessoa, objeto ou situacdo, e que acompanha cada reaparicdo destes. Conceito dicioméridiahraelis:
Disponivel em < https://michaelis.uol.com.br/modepuotugueddusca/portuguebrasileiro/leitmotiv/>. Acesso

em: 26 jun. 2020.
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filmadoso (JULLI ER, MARI E, 2009, p. 41) . Ou
narrativas filmicas sdo compreendidas, & de transmissao da mensageratribuicaae
significado um ato ou uma imagem em determinado filme.

Outra analise que deve ser realizada € sobre a caracterizacdo de personagens e figurinos.
Martin comenta que ANum fajehuntaé umekrente artistico L ot
isolado. Deve ser considerado em relacdo com um determinado tipo de realizacao, a que pode
acrescentar ou di minuir o efeitoo. ( MARTI I
caracterizacdo dos personagens, juntamente @ didlogos, podse concluir diversos
aspectos sobre o filme, como periodos que sao retratados, costumes e valores de determinada:
povos e épocas, siatussocial dos personagens, nivel cultural, as profissées, religides, ideais,
grupos sociais que os mesmos frequentam. Além disso, o figurino também pode representar

efeitos psicologicos e simboélicos como afirma Marcel Martin:

Por vezes o figurino desempenina papel diretamente simbdlico na acdo, como o
uniforme rutilante que o porteiro de Der Letzte Mann (O ultimo dos Homens) vai
roubar [...]. E desde ha alguns anos que o figurinista, gracas a cor, pode criar efeitos
psicolégicos muito significativos, um slguais é descrito por Anne Souriau: trsda

da evolugéo sentimental da personagem [...] (MARTIN, 2005, p. 77)

Para representar este aspecto, a partir do estudo do filme Mary Shiedleyaseque
0S personagens apresentados possuem linguagenvestiaentas e postura de alta sociedade,
convivendo essencialmente em cenarios de elite, dialogam sobre poesia, literatura, artes, ideais
sociais e politicos. Sobre o figurino da personagem principal, no comeco, quando ainda inocente
e sonhadora, foi rettada com roupas em tons claros, cabelos soltos, tecidos esvoacantes.
Posteriormente, por meio de cores frias e tecidos pesados, o figurino apresenta uma mulher

sofrendo pelo luto, sendo vitima de um casamento abusivo repleto de trai¢es.
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FIGURA 18. EXEMPLO DA CARACTERIZAGAO DA PERSONAGEM RINCIPAL

4 A e

Fonte:Montagem da autor@enas retiradas do filme Mary Shelley.

4.2.2 Nivel da Sequéncia

No nivel da sequéncipodese observar a cenografia, que, de acordo com de Jullier e
Marie (2009) é elementarepresentado pela camera e pela colocacdo dos atores nos cenarios,
ela pode ser classificada em cinco tipos: a vit@ngaleriao tribunal o circo e o parque. A
sayuir os elementos serdo parafraseados a partir da leitura de Jullier e Marie da p.43 a p.52.

A vitrine é desenvolvida pelo movimento da camera na profundidade do campo, a
camera aqui pode ser vista como um telespectador curioso que se aproxima oa oetiza d
gue esta sendo gravada, este movimento pode ocorrer com uma camera ao longo eixo ou atraveés
de varias cenas montad@¥JLLIER, MARIE, 2009, p.43 a 52Yeja a Figura 17.

A galeria, por sua vez, ocorre com o deslocamento lateral da camera, ause@oa
camera acompanha o telespectador andando por uma edificacdo e passa de um ambiente par:
outro, horizontalmente, mas pode ser também verticalmente, que também é denominado de
cenografia de elevador, por exempagassagem de um andar da casa para o Qo IER,
MARIE, 2009, p.43 a 52Para conferir, Figura 18.
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Otribunal, nesse elementa camara assume a posi¢ao de juri e de juiz, ou seja, quando
filma o personagem AAO0O e degmoumgecupmogtirands o N a g
amba. (JULLIER, MARIE, 2009, p.43 a 52Fomo exemplo, Figura 19.

O circo pode ser visto como uma filmagem circular, ou seja, o ator ensantr@ameio
de uma pista circular e a camera o grava girando em torno do mesmo, poelecoen uma
camera que faz o trajeto ou com a reunido de varias cdmeras circundando o local, como se
fossem varioscampos de vista direcionados ao elemento cerifldL.LIER, MARIE, 2009,

p.43 a 52).Para ilustrar, Figura 20.

Para finalizar, a gravacdipo parque,na camera independe do espaco ou lugar, ou seja,
realiza trajetos livres para filmagem da cena, os planos ndo seguem um padrao horizontal ou
vertical, nesta modalidade todos os pontos de vista sdo pos&iukiklER, MARIE, 2009,

p.43 a 52)Para exemplificarveja Figura 21.

FIGURA 19: CENAS DE"MARY SHELLEY" DEMONSTRANDO O MOVMENTO i VTRINEO

Fonte:Montagem da autora
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FIGURA 20: CENAS DE "M ARY SHELLEY" DEMONSTRANDO O MOVMENTO "GALERIA"

Fonte:Montagem da autora

FIGURA 21: CENAS DE"M ARY SHELLEY" DEMONSTRANDO O MOVMENTO "TRIBUNAL"

Fonte:Montagem da autora
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FIGURA 22: CENAS DE"M ARY SHELLEY" DEMONSTRANDO O MOVMENTO "CIRCO"

Fonte:Montagem da autora

FIGURA 23. CENAS DE"M ARY SHELLEY" DEMONSTRANDO O MOVMENTO "PARQUE"

Fonte:Montagem da autora
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4.2.3 Nivel do filme

Nesta etapa se observa como as histérias sdo contadas por meio da linguagem
cinematografica, para isso, os cineastas dispdes de elementos como recursos da historia, que s
resume no roteiro que o filme seguird, na distribuicdo do saber, que aborda rRtagAestos
Afatoso e cenas aos telespectadores a fim
espectador, que consiste na forma como o espectador seré posicionado a respeito do filme. Estes
elementos também sdo abordados a partir da visdo de dWlemie, das paginas 54 a 66.

Os autores observam no elemergoursos da historiaque este apreserga na forma
de desenvolvimento e apresentacao do filme ao publico. A maioria dos filmes traz como ponto
central da historia desequilibriodo protagoista, ou sejaa historia inicia conum sujeito
comum que vive uma vida banaté que um fator de impacibesequibre a vida do
protagonistaA partir disso, ele € munido de um propdsito que trara novamente o equilibrio de
sua vida, como exemplo: poder e desejo de um casamento, morte do vildo, restaurar a
liberdade da nacdo ou salvar o mundo. Os personagens secundarios também séo desenvolvido:
a fim de ajudar ou impedir o protagonista de realizar os objetivos do filme. Estes personagens
secundarios pam ser pessoas, ambientes ou rumos diferentes da historia.

Observase agora, a partir da visao dos autorekstéribuicdo do sabereste consiste na
andlise de um filme de acordo com a apresentacdo dos fatos/ordem/ritmo do filme a partir da
visdo do telspectador. Este elemento pode ser categorizado em trés tipos: confrontacao,
testemunho e subtracéo do telespectador. No prinw@ndrontg,0 espect ador ® |
a ver a evidéncia apresendadu seja, telespectador participa da cena assim como 0s
personagens. Nestemunhoo telespectador ndo vé a evidéncia, so as reacdes dos personagens
ao Vvéla, neste elemento, o telespectador € convidado a imaginar e concluir o que 0s
personagens presenciaram. Para finalizubéracao neste o telespectaddimsabe o que esta
se passando naquele momento, sendo assim, simula alguma ideia mentalmente e desenvolve
conclusdes acerca daquilo sem saber realmente esta aconteceu.

O ultimo elemento a ser analisado, de acordo com 0s autorjes,céamm o espectador
esse sugere a participacdo do telespectador quando assiste a narrativa filmica, pode ser
categorizada em quatro fundamentos: participacdo, a transgresséo, a cumplicidade e a vertigem.

Na participacaq o telespectador € convidado a envolserno do filme, ou seja, ele
comparece como um personagem convidado na historia, sentindo o que 0s personagens sentem

pensando de acordo com 0s protagonistas, o espectador tem a sensagao de estar envolvido n
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histéiia do filme, porém, como um personagem passivo que ndo se preocupa com a seguranca
corporal ou emocional.

O segundo de acordo com Jullier e MarieteaasgressaoEsta intenciona perturbar o
telespectador, ou seja, a historia se desdobra contrariamds/negralidades estabelecidas pela
sociedade, os personagens percorrem trajetos que telespectadores nédo desfrutariam livremente

J& acumplicidade na visdo dos autores, representa no filme a cultura/imaginario
comum, referencias da atualidade e contedogquem o assiste, ou seja, 0s elementos da
sociedade. Geralmente esse meio € desenvolvido no género da parédia e comédia, uma vez
que, algo s6 se torna engracado ou descristalizado quando se conhece o original, € com esse
elemento também que se produzaosdes explicitas no cinema.

Para finalizar avertigem busca por meio dos elementos audiovisuais (sons, cores,
ruidos, etc.) produzirem uma reacdo ao aparelho perceptivo humanos. Esses elementos, por
exemplo, podem gerar reacdes prazerosas e agradaveissagradaveis e vertiginosas. Sao
alcancados por meio de movimentos das cameras (rapidos ou lentos), jogos de luz e sombra,
utilizacdo de cores ou utilizando sons por exemplos.

Notase, portanto, qyeno Nivel do Plang analisan-se a unidade da imagensua
montagem, o0 nivel técnico que se aborda em cada plano, como movimentos de camera,
iluminacao, figurinos, dialogos. Dexse perceber, quando sgaminamos planos (aberto,
médio e fechadojjue cada um transmite uma ideia, o primeiro € desenvqgbeidoapresenta
0 cenario, os ambientes e o envolvimento dos personagens com o meio, o segundo € o plano
gue mais aparece nos filmes, geralmente conta a historia e demonstra as interacdes dos
personagens, e o0 terceiro representa os detalhes, as encedagssd) para demonstrar a
intimidade do personagem e suas motivacdes psicoldgicas.

Outro elemento que pode ser estudado é o movimento da c¢cduera ele que
representara a interacdo e participacdo do telespectador com o filme. O terceiro elemento que
foi abordado foi sobre a iluminacédo, esse processo do jogo de luz e sombra tem a capacidade
de gerar expressividadasmagem, criar atmosferas emocionais (felicidade, magia, tristeza,
dor) e efeitos dramaticos. O quarto elemento que se torna intereksaatebservado € o som,
gue se divide entre ruidos, musica e fala, o som tem um carater fundamental no cinema visto
que é por meio dele que grande parte das narrativas acontecem e transmitem emocdes aos
telespectadores.

No nivel da sequéncipodese amlisar como as cenas sdo montadas e combinadas para
gue a histéria se desenvolva e flua de forma agradavel a quem assiste. NestassaEan

se as interrup¢des das imagens e do som para mudancas dasatareasseo corte, a fusao
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das cenas, a solimgpressdo, a substituicdo e ainda sobreompositingque representa a
insercdo de personagens em cenarios diferentes. RPeedbhebém que a montagem da
cenografia consiste nos movimentos que as cameras fardo, nas atuacdes e insercdes dos
personagens nagnarios que foram montados. No nivel da cenog@iimportante observar

ainda 0os movimentos que as cameras podem realizar, visto que tem a capacidade de
modificagdo do entendimento da narrativa ao telespectador.

No nivel do filme devese perceber eno a historia é contada por meio da linguagem
cinematografica, como as interacfes entre pontos de vista da camera e a visao do telespectadol
estdo conectados, também deeeanalisar o recurso da histéria que o diretor usou, se segue 0
principio de causa efeito. Sobre esses recursos também é possivel observar se as cenas
seguiram os fundamentos do confronto, testemunho ou subtracdo de informacbes aos
telespectadores, visto que, o entendimento do espectador a respeito da historia pode ser alterado
dependado do fundamento escolhido, fiara finalizar a analise neste niyedese perceber
sobre 0 jogo com o0 espectadgque € um elemento que 0s cineastas usam para sugerir a
participacdo do telespectador a narrativa.

A partir desses element@spossivel bservar a importancia de se conhecer a linguagem
cinematogréafica para o desenvolvimento de um posicionamento ativo e critico acerca das
narrativas filmicas, existem muitos outros elementos que podem ser anaisddo®atem
seguintegxpdeseum exempp de metodologia para desenvolver a selecéo de filmes e andlise

dos mesmos baseado em Eli Henn Fabris sera apresentado.
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FIGURA 24 INFOGRAFICO LINGUAGEMCINEMATOGRAFICA

¢ o NiVEL DO PLANO:

PARTE DO FILME SITUADA ENTRE DOIS PONTOS DE CORTE

PONTO DE VISTA: CARACTERIZAGAO DE
‘ * Plano Geral; PERSONAGENS:
e Plano Médio; * Figurino;
* Plano Fechado; « Dialogos;
MOVIMENTO DA CAMERA:
® Panoramico;
e Travelling;
SOM:
e Ruido;
e Mdsica;
* Fala;

" f

NiVEL DA SEQUENCIA:
COMBINAGAO DE PLANOS QUE COMPOEM UMA UNIDADE 1

CENOGRAFIA
(movimento de camera + posicdo »
dos personagens + cenario) :

e Vitrine;

e Galeria;

e Tribunal;

e Circo;

e Parque;

@
9 NIiVEL DO FILME:
COMBINAGOES DE SEQUENCIAS

RECURSO HISTORICO:
* Desequilibrio;
DISTRIBUICZ\O DE SABERES:
e Confronto;
e Testemunho;
e Subtragao;
JOGO COM O ESPECTADOR:
e Participagdo;
* Transgressao;
e Cumplicidade;
* Vertigem;

g

Fonte: Autora
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4.2.4 Exemplo de uma metodologia de analige filme

Eli Henn Fabris publicou em 2008 o artigtinema e Educacdoum caminho
metodologico nel e a aut or a appamsrdlise esescalm ddifipnessque a
foi desenvolvido por ela, para sua investigagéo académica, que pode owin&orsermodelo
para os professores, ou quem pretegstedar o cinema como objeto de investigag&sse
método se divide em nove categorias, que sao: Filmografia para analise, Filmografia
complementar, Fichas técnicas, Tabelas de linguajeematogréfica, Ficha dos critérios de
selecéo dos filmes, Tabela de levantamento das representagdes, Ficha de decupagem, Ficha di
decupagenmontagem, Ficha de articulacao filmica.

Nafilmografia para andlisea autora descreve (2008, p.127) que seleaciomau mais
filmes a partir da problematizacéo da pesquisa, neste contexto, a tematica da aula. A partir disso,
assistese varias vezes a pelicula e se realizgesquisas sobre o titulo, como comentarios,
criticas, imagens e materiais diversos. De acoodlmc a aut ora A[ . . . ] Nes
um processo de fAal fabetiza-«o00 na fil mograf

Na etapa seguintefigmografia complementaFabris explica (2008, p.127) geedeve
procurar outrasiarrativas filmicascom a me®a tematica, mas de diretores ou producdes
diferentesgue servem para relacionar ou exemplificar a argumensatie o assunto.

Na outra etapa se desenvolvenirahas técnicasque sdo anotacdes realizadas em cada filme,
segundo a autoradofi [ . . . ] Usadas para |l ocalizar, sel
producéo e distribuicdo do filme a ser analisado. Geralmente incluem a sinopse e o elenco do
filme. questédo (FABRIS, 2008, p.12Percebese portantpque sao anotacdes que buscam os
detalhes técnicosedcadafiime, como nome de diretores, classificacdo, elenco, duracéo,
sinopse, enfim, informagfdsasicasque trazencompreensdsobreo contexto do filme, a

equipe & estudio que o produziu, entre owslementos.

No proximo passo, sao desenvolvidagaelas de linguagem cinematografiqara
Fabrise s s as t ab e Usada paac aonfefir[os significados em cada fragmento
selecionado. Nessa tabela, descrevemos os significados da linguagemogjrédina, todos
os tipos de angulos, planos e outras técnicas utilizadas na linguagem cinemadografica
(FABRIS, 2008, p.128), ou seja, aqui que analisa as secdes dos filmes, ou como abordado
anteriormente no item 4.2.Indvel do planpnesta etapa se pebem os pontos de vista, planos,
movimento de cameras, iluminagéo, ruidos, muasica, palavras, ou seja, se analisa as técnicas

cinematografica em si.
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Naficha dos critérios de sele¢éo dos filmaswutora esclarece que todo estudo necessita
ser delimitad, e para isso, critérios devem ser estabelecidos para orientar adbérscdisso,

aautorsugere que estes filmes n«o prkRexceébsg m s

(0]

portanto, queos parametrospodem serdesenvolvidosde acordo com a tematica ser
pesquisadérabalhada em aula, para exemplificar, elencesamlguns critériodilmes que
tenham alguma classificac@o especifica, que temqzaticipado de eventos de premiagiam
boas criticas, de facil acesso ao publico, enfim, diversas pseleas categorias elencadas
além disso, podse selecionar os mais variados filmes desdeutis educativos, classicos,

quanto os délollywood Nas palavrasle Fabris

Esses critérios devem garantir abrangéncia e legitimidade e que o material seja
representativo da temética pesquisada. Por exemplo, na pesquisa com filmes
brasileiros (Fabris, 2005), selecionei filmes que foram premiados nacional ou
internacionalmente, que tinham relacdo com a literatura brasileira ou que haviam tido
grande circulagépacional. Os filmes também deveriam ser produtos passiveis de ser
encontrados, ou seja, oferecidos em espacos de grande circulacdo de publico e comuns
em locadoras ou em locais de compra de videos. (FABRIS, 2008, p. 128)

Natabela de levantamento dagresentacées autora esclarece que € a etapdliar
a selecao dos filmes a serem estudaslogjue se escolhe ou se descarta os fisglesionados
na etapa acimaje acordo com as representacdes objetossobre o tema, geralmente é
necessario que sessista varias vezes, e verificg os elementos que se deseja abordar estédo
mesmo presentes, parspectival e  F a[b.Jrfai ismpoftante marcar as representagcdes que
os filmes faziam circular em suas historfas] No caso, ndo eram selecionados filmes em que
nNn«o apareciam representa-»es de escola, pro
Na criagcdo ddicha de decupagerR008, p.128 e 129)a autora sugere quseja
desenvolvida para registradecupage?®® de cada cena do filme, nesta etafia@ analisadass
itens do subcapitulo 4.218ivel da sequéncjeou seja, os planos, angulos e trilha sonora
dialogode cada cena, a caracterizagcdo dos personagens ou objetos que se desefeabsisidar
observa queesta etapa ela deteve sua observacgao voltada mais para as relagbes entre imagem
e palavras/dialogos do que que sobre as linguagens cinematograficas propriamente ditas,

porém, isso fica a critério de quem esta analisando.

26 DecupagemNa linguagem audiovisual, diz respeito ao processo de dividir as cenas de um roteiro em planos,
como parte do planejamento da f i | maqgue esthesBriaomo rotairme nt e
em imagens, descrevendo em planos como as cenas serao gravadas. Por exemplo, se no um roteiro ha um dialogc
entre dois personagens, o diretor ird decupar a cena considerando qual a melhor forma de filmar isso: se ir4 usar
plano e contra plano, enquadramento aberto ou fechado, cAmera parada ou em movimento, além do tipo de
angul a- «o. Ele precisa Aver o filmed em sua ment e,
disponivel emhttps://www.aicinema.com.brique-e-umadecupagem/Acesso em: 04 jul. 2020.


https://www.aicinema.com.br/o-que-e-uma-decupagem/
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Naexecucéo déicha dedecupagenmontagen{2008, p. 129), a autora analisa os itens
do subcapitulo 4.2.3 dNivel do filme ou seja, como ocorre a relacdo da linguagem
cinematografica com a histéria em elementos como: a distribuicdo do saber, os recursos da
historia, a distribuigo do saber o jogo com o telespectaBgrara finalizar desenvolvefigha
de articulacdo filmica2008, p. 129)que de acordo com a autora pageentender como
Afi-shmat ese o0, ou sej a, uma composi-«o0o de fr a
fichas, gue geram conjuntos de significad
Nessa articulacéo, cada filme prodeztos significados, que se juntam aos demais, criando um
campo de significacdd\ partir desse campo, foi possivel a leiturantigitos enunciadog.
(FABRIS, 2008, p.129)

Este é um exemplo de modelo que foi desenvolvido para auxiliar a pesquisidora
Henn Fabrisia selecéo e analise de filmédaseado em fichas e tabelas para catalogacéo das
principais cenas e organizacao dtmrentos que serdo abordados sobre cada fragmento de
filme, percebese que, além de padronizar o trabalho, cria uma forma simples e objetivo de
selecdo a partila tematicajue se buscd instrui desde como escolher um ou maios filmes,
até como criaruma f i-6 h a tcenterdo todos os elementos necessarios para a utilizacédo

do cinema como objeto de estudo. A figRBatraz um resumo deste passo a passo.

FIGURA 25. INFOGRAFICO SOBRE M ETODOLOGIA PARA ANAL ISAR FILMES
Ficha dos critérios de selecio dos filmes:
6 DELIMITAGAO DE PARAMETROS

Memdologia Pal'a escolll(‘l' e * Criagdo de critérios/parametros para a escolha do
H 14 IO Sﬂ_,,l' ﬁlmes filme que se relacionem diretamente com o objeto do

- estudo como: filmes que contenham tal classificacdo,
CRIADA POR ELI HENN FABRIS participado de eventos de premiagao, gravado em tal
T contexto,
Filmografia de analise:

SELEGAO DE FILMES:

-~

Tabela de levantamento das representacoes:
BASEADO NO ITEM ANTERIOR:

* Elemento auxiliar a selec;o dos filmes, criada a

partir das fichas dos critérios de selegdo. Nesta

tabela serdo postos os filmes que preencham os
parametros do item acima.

A partir da problematizagao/tematica que se deseja estudar.
¢ Realizagdo de uma pesquisa geral sobre o filme (comentério,
criticas, imagens, materiais diversos.

Filmografia complementar: Ficha de decupagem:

SELECAO DE FILMES: ANALISE DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA:

* Registra-se a decupagem e a descrigdo dos
elementos de cada cena como: caracterizacao de
personagens, trilha sonora, cenografia,
efeitos,pontos de montagem.

* Para ampliar argumentacdes sobre a tematica
* Outros exemplos sobre o objeto de estudo

Ficha de decupagem-montagem:

SELEGAO DE INFORMAGOES SOBRE O(S) FILME(S):

* Detalhes técnicos sobre o filme como diretores,
produtor, elenco, sinopse, contexto do filme, roteiro,
duracdo, classificacdo, data de langamento,entre
outros.

ANALISE DA LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA:
Ocorre a relagao da linguagem cinematografica com a
histéria em elementos como: a distribuicdo do saber, os
recursos da histéria, a distribuicdo do saber o jogo com o
telespectador.

Tabela de linguagem cinematogrifica: Ficha de articulagio

0o

7

5)
©

o O ©

INFORMAGOES SOBRE O(S) FILME(S): "FICHA-SINTESE "

 Anilise da linguagem cinematografica de cada plano como * £ a ficha que contém todos os fragmentos dos
ponto de vista, enquadramentos, movimento de cameras, desenvolvidos, cada um com certo significado que
iluminagdo, entre outros juntos formam um campo de significacao.
3 :

Fonte:Autora
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4.3. Roteiro de pratica educativa a sequéncia didatica

A sequéncia didaticti escolhida como a pratica educativa a ser desenvolvida como
exemplo pelo fato de possibilitar que eseplore determinada tematica por tempo definido
como: em algumaaulas, algumas semanas, meses ou até um ano. Além disso, o contetdo
avanca de acordo com a evolucdo do grau de exigéncia dos alunos -sdassianteresses
delese também busca desenvolver um produto como resultado. Segundq BAabadaq u ° n c i .
di d§tAwmoc®nj unt o de atividades ordenadas,
de certos objetivos educacionais, que tém um principio e um fim conhecidos tanto pelos
professores como pel os alPara exsmpificar & Zef4udrkia A ,

didaticg o Pacto nacional pela alfabetizacdo na idade ¢2dth2) escreve que:

Ao organizar a sequéncia didatica, o professor podera incluir atividades diversas como
leitura, pesquisa individual ou coletiva, aula dialogada, pi@eki¢gextuais, aulas
praticas, etc., pois a sequéncia de atividades visa trabalhar um conteudo especifico,
um tema ou um género textual da exploracéo inicial até a formacdo de um conceito,
uma ideia, uma elaboracéo prética, uma producéo egBRASIL, 2012, p.21)

E possivel observar que essa pratica educativa representa a possibilidade de
desenvolvimento de diversas atividades sequenaiaistendo a tematica geral ou o contetado
que foi inicialmente explorado. Estas atividades podem ser coletivas eiduradis, com
leituras de poemas, textos académicos, ficgdes, imagens, filmes, memes, desenvolver aulas
praticas, pesquisas, e por fim, gerar um produto, que pode ser producédo textual, obra de arte,
curta metragem, entre outros.
A partir da breve conceifigdo sobre sequéncia didatisara apresentadima proposta
dessa pratica para o uso do cinema em salas de aulas@dderessupostie que todos os
filmes possibilitam formacéo leitora critica aos telespectadores, seja referente ao meio cultural,
como fator histérico, moral e ético, representacdo social ou 0s sensos estéticos e artisticos.
Considerase também que o estudo da linguagem cinematografica é de extrema
importancia para que a formacao leitora seja desenvolvida, a partir dela, a compdeensao
pelicula tornassea mais completa e de facil entendimengois os figurinos, personagens,
cenarios, sons, siléncios, enquadramentos, cores utilizadas e as trilhas sonoras desenvolvidas
influenciam e apoderaise dos sentidos isso tornam a aprendizagams completa uma vez
que a compreensdo e assimilacdo dos fatos ocomrep assevera psicologo Hugo

M¢nsterberg (1970), citado por Ismail Xavi e
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sentidog visao ou audi¢do, tato ou olfateertamenteif ca mai s n2ti do e cl
(MUNSTERBERG 1970apudXAVIER, 1983, p. 32).

Para iniciar, o perfil dos estudantes deve ser tracado, bem como as habilidades e
competéncias que se desejam alcancar. Para esse exemplo, o perfil dos estudammesdireci
para jovens do Ensino Médio, que buscam nos filmes entretenimento, que ndo apresentam
nocoes aprofundadas sobre linguagem cinematografica e nem as potencialidades educativas
proporcionadas pelo cinema. Serao utilizadas como referéncia e as habigdaampeténcias
presentes na Base Nacional Comum Curriculd@mgino Médio na Area de Linguagens e suas

Tecnologiasqueabordam, entre outros recursos didaticosinema.

QUADRO 12: HABILIDADES E COMPETE NCIAS QUE SE ESPERADESENVOLVER PELOS AL UNOS

DE ACORDO COM A BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR DO ENSINO MEDIO

HABILIDADES

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

(EM13LP12) Analisar efeitos de sentiq
decorrentes de escolhas e formatacdo
imagens (enquadramento, &angulo/vetor,
brilho, contraste) e de sua sequencia
(disposicdo e transicdo, movimentos
camera, remix), das performanc
(movimentos do corpo, gestos, ocupacao
espagco cénico), dos elementos song
(entonacéo, trilha sonora, sampleamento et
das relacbes desse®mentos com o verba
levando em conta esses efeitos nas produ
de imagens e videos, para ampliar
possibilidades de construcdo de sentidos ¢
apreciacdo (BRASIL,2018, p.499)

(COMPETENCIA 3) Utilizar diferentes linguagen
(artisticas, corporais eexbais) para exercer, co
autonomia e colaboracéo, protagonismo e autori
vida pessoal e coletiva, de forma critica, criativa, é
e solidaria, defendendo pontos de vista que respe
0 outro e promovam os Direitos Humanos,
consciéncia socioambierlte 0 consumo responsav
em ambito local, regional e global. (BRASIL,201
p.481)

(COMPETENCIA 7)Mobilizar préaticas de linguager
no universo digital, considerando as dimens
técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas,
expandir as formasedproduzir sentidos, de engaf®
em praticas autorais e coletivas, e de aprend
aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabé
informacé&o e vida pessoal e coletiva. (BRASIL,20
p.482)

(EM13LP01) Relacionar o texto, tanto
produgdo como na repgdo, com sua|
condicdes de produgdo e seu contexto sg
histérico de circulacdo (leitor previst
objetivos, pontos de vista e perspectivas, p:
social do autor, época, género do discurso €
(BRASIL,2018, p.498)

(COMPETENCIA 2) Compreender 0sprocessos
identitarios, conflitos e relagbes de poder
permeiam as praticas sociais de linguagem, resg
as diversidades, a pluralidade de ideias e posic(
atuar socialmente com base em principios e val
assentados na democracia, na igualdadesdireitos
Humanos, exercitando a empatia, o didlogo
resolucao de conflitos e a cooperacao, e combat
preconceitos de qualquer natureza. (BRASIL,2(
p.481)

(EM13LP15) Elaborar roteiros para
producéo de videos variados (vlog, videocli
videaminuto, documentério etc.
apresentacgOes teatrais, narrativas multimid
transmidia, podcasts, playlists comenta

etc., para ampliar as possibilidades

(COMPETENCIA 1)Compreender o funcionamen
das diferentes linguagens e praticas (artisti
corporais e verbais) e mobilizar esses conhecime
na recepcdo e producdo de discursos nos difer
campos de atuacdo social e nas diversas miukag
ampliar as formas de participacdo social,




124

producdo de sentidos e engagar de formg entendimento e as possibilidades de explicagé
reflexiva em praticas autorais e coletiy interpretacdo critica da realidade e para contir
(BRASIL,2018, p.500) aprendendo. (BRASIL,2018, p.481)

Fonte:Montagem da autora

TEMATICA NORTEADORA: DESCOBRINDO AS ENTREINHAS DOS FILMES
SEQUENCIA DIDATICA 01: A FORMAGAO CRITICA A PARTIR DO FILME
Contextualizacéo do tema:

O uso de narrativas filmicas em sala de aula tem capacidade de promover o olhar critico
do aluno para assuntos transversais como: meio ambiente, violéncia, desigualdades sociais,
orientacdo sexual, preconceitos, politica, ética, saude, mdultiplas cultoresymo, entre
outros. Para desenvolvimerdessa criticidade® necess8ri o que se ens
compreender que nas entrelinhas essas mensagens sao transmitidas.

Estudar a tematica do filme também é muito importante pois, € a partir dela que a
historia sera desenvolvida, que mensagem sera transmitida e que outras ideias possam ser
compreendidas pelas representacdes dos personagens, cenarios e linjeatgessgéncia
as habilidades e competéncias enfatizadas serao:

Habilidades:

i (EM13LPO01) Relacionar o texto, tanto na produ¢cdo como na recepgdo, com
suas condi¢cbes de producdo e seu contexto -bistiirico de circulagdo (leitor
previsto, objetivos, pontos de \ast perspectivas, papel social do autor, época, género
do discurso etc.). (BRASIL,2018, p.498).

i (EM13LPO01) Relacionar o texto, tanto na producdo como na recepgdo, com
suas condi¢cbes de producdo e seu contexto -batifirico de circulagdo (leitor
previsto,objetivos, pontos de vista e perspectivas, papel social do autor, época, género
do discurso etc.). (BRASIL,2018, p.498)

Competéncias:

i (COMPETENCIA 3) Utilizar diferentes linguagens (artisticas, corporais e
verbais) para exercer, com autonomia e colaldmragrotagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva, de forma critica, criativa, ética e solidaria, defendendo pontos de
vista que respeitem 0 outro e promovam os Direitos Humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel, em ambito loggbned e global.
(BRASIL,2018, p.481).

i (COMPETENCIA 2) Compreender os processos identitarios, conflitos e
relacdes de poder que permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitar as
diversidades, a pluralidade de ideias e posi¢cdes e atuar socialmentas®ram
principios e valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos,
exercitando a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacéo, e
combatendo preconceitos de qualquer natureza. (BRASIL,2018, p.481)

Publico-alvo: Estudantes do Ensino Médio

Problematizacgéo:
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A partir da introdugao do cinema como objeto de estudo, foragaas questdes norteadoras:
1) De que forma o cinema pode representar a realidade?
2) Como conhecer cinema como arte e linguagem influenciam desenvgegrsamento
critico?
3) De que forma assuntos transversais podem ser observados nos filmes?
4) Um filme pode possuir mais de um assunto transversal?
5) Como os filmes podem abordar questdes sociais?
Objetivos:
71 Discutir o uso do cinema em sala de aula e suas pdidades;
1 Entender o cinema como arte e visdo de mundo;
1 Compreender cinema como linguagem e meio de expressao;
1 Analisar os temas transversais abordados em alguns filmes;
1 Compreender como questdes sociais sdo abordadas em alguns filmes;
1 Desenvolver o pensami® critico no aluno.
Tempo estimado para cada sequéncia didaticQuatro horas.

Metodologia:

Apresent a- «o e meAformacdocariticha partio dot filmdezd pe | fio

professor, com abordagens gerais sobre o cinema como arte e linguagem, t€aratém

devese abordar os possiveis temas transversais observados nos filmes, as questfes sociais qu

o cinema pode apresentar ou denunciar, fatos histéricos, retratos de sociedade, valores,

costumes, superacdes, entre ouffospor a turma uma divisdo ematro grupos, e cada grupo
assistiraum curtametragen diferente.

Curtasmetragens sugeridos:

1 Are You Lost in The World Like Me2016) de Steve Cutts. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=VASywEuqFd8&list=PLCS5pidZFOKwWHMK8XEN! -
agg4uVgqWNIF&index=2&t=0s> Acesso em: 23/05/2020

7 Homem - Man (2013) de Steve Cultts. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=5XqfNmML_V4> Acesso em: 23/05/2020

1 Happiness (2017) de Steve Cultts. Disponivel em:
<https://www.youtube.can/watch?v=e9dZQelULDk> Acesso em: 23/05/2020

1 The  Turning Point  (2020) de Steve  Cutts.Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=p7LDk4D3Q3> Acesso em: 23/05/2020


https://www.youtube.com/watch?v=VASywEuqFd8&list=PLCS5pidZF0KwHMK8XENt-agq4uVgqWNIF&index=2&t=0s
https://www.youtube.com/watch?v=VASywEuqFd8&list=PLCS5pidZF0KwHMK8XENt-agq4uVgqWNIF&index=2&t=0s
https://www.youtube.com/watch?v=5XqfNmML_V4
https://www.youtube.com/watch?v=e9dZQelULDk
https://www.youtube.com/watch?v=p7LDk4D3Q3U
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Atividades:
ApoOs a aulaninistrada e os curtasetragens assistidos estimular o dialogo sobre:
1) Quais as tematicas encontradas nos cunetsagens?
2) Quaisostemas transversais podem ser observados nos-metesgens?
3) Existe alguma questéo social abordada nos enr&sagens?
4) Existem denudncias nesses cuiastragens?
5) O problema é somente apresentado ou resolvido?
6) O (0s) personagens conseguem superar suas adversidades? Quais 0s passos que segul
para melhorar seu problema?
Avaliagéo:

Como avaliacdo, suges® que cada grupo sknvolva um cartaz sobre o curta
metragemassistido com indicacdo dos tépicos dialogados na aula, e apresente para a turma,
além disso, esta avaliacdo podéasear nparticipacaalas atividades desenvolvidas aula
e verificar se houveevelacbesicecahabilidades e competéncias previstas pata sequéncia

didatica

SEQUENCIA DIDATICA 02: LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA
Contextualizacéo do tema:

Estudar a linguagem cinematogréfica permite a reeducacao do olhar para elementos e
conceitos audiovisuague se fazem tdo presentes noaldtha da populacdo. A partir dela é
possivel que se entenda como as emocdes sdo transmitidas pelas telas, como as grandes midie
trabalham e como, a partir de uma narrativa filmica, é possivel que se apresentem diversas
culturas, épocas e enredos. Nesse estigl@se percebdambém como as midiad o poder
de constituir pensamentos, subjetividades e valores sddesta sequéncia as habilidades e
competéncias enfatizadas serao:

Habilidades:

1 (EM13LPO01) Relacionar texto, tanto na produgdo como na recepgdo, com
suas condi¢cbes de producdo e seu contexto -bistiirico de circulagdo (leitor
previsto, objetivos, pontos de vista e perspectivas, papel social do autor, época, género
do discurso etc.). (BRASIL,2018, p.498)

i (EM13LPO01) Relacionar o texto, tanto na producdo como na recepcdo, com
suas condicdes de producdo e seu contexto -hstiirico de circulacdo (leitor
previsto, objetivos, pontos de vista e perspectivas, papel social do autor, época, género
do discurso .). (BRASIL,2018, p.498)

Competéncias:
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1 (COMPETENCIA 7) Mobilizar préaticas de linguagem no universo digital,
considerando as dimensdes técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para
expandir as formas de produzir sentidos, de engajam praticas autorais e coletivas,

e de aprender @prender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacéo e vida
pessoal e coletiva. (BRASIL,2018, p.482)

i (COMPETENCIA 2) Compreender os processos identitarios, conflitos e
relacdes de poder que permeiam as praticas sociais de linguagem, respeitar as
diversidades, a pluralidade de ideias e posi¢cdes e atuar socialmente com base em
principios e valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos,
exercitando a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacao, e
combatendo peonceitos de qualquer natureza. (BRASIL,2018, p.481)

Publico-alvo: Estudantes do Ensino Médio
Problematizacéo:

A partir da introducéo da linguagem cinematogréafica, forrearas questées norteadoras:

1) Como o cédigo cinematogréafico pode desenvolver o pesise critico?

2) Qual o papel do roteiro em um filme? O da trilha sonora? E a caracterizacdo dos
personagens?

3) Como a linguagem cinematogréfica é utilizada para transmitir emocdes e situacdo?

4) Como determinada época pode ser retratada em um filme?

5) Todos os géeros de filmes podem desenvolver formacéao leitora?

Objetivos:

1 Desenvolver o letramento audiovisual por meio do cédigo cinematografico;

1 Perceber que os cenarios e a caracterizacao de personagens influenciam na compreensac
do filme;

1 Conhecer a importanciaod roteiros, diretores, didlogos e demais conceitos presentes
na linguagem cinematografica.

1 Identificar que a linguagem, a caracterizagdo dos personagens e 0s costumes retratados
apresentam ou denunciam determinadas questdes sociais;

1 Entender que por meios enquadramentos da camera, iluminacdo e trilha sonora as
emocodes sao transmitidas;

T Notar que ® poss?vel desenvol ver persone
soci edadeo0 e -@adescansrurba® imagens dristalizadas da mesma
forma.

Tempo estimado para cada sequéncia didatic®ito horas.
Metodologia:
Apresenta-«o e media-«0 do conte%do dali

como: abordagens sobre direcao, roteiro, trilha sonora, caracterizacao de personagens, géneros
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filmicos, enquadramentos, planos e angulos de cameras, iluminacdo e somlwgss,dial
linguagem, cenérios, figurinos, entre outros. E apresentar trailers para ilustrar o conteudo.
Como material de apoio para o desenvolvimento desta atividade, -segardeitura do
subcap2tulo AA |linguagem ci nemanoodg,r §fi Ntwael,
Sequ°®°nciao, ANzvel do filmeo e AExempl o de
Exemplos de trailers:

1 Trailer do filme: Coringa (2019) Disponivel em:

<https://www.youtube.comivatch?v=kFCvoTe7huk> Acesso em: 22/05/2020

1 Trailer do filme: Mary Shelley  (2018) Disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=Rk23-gHb7s> Acesso em: 22/05/2020

1 Trailer do filme:  Megarromantico (2019). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Mz1hmdVP6k> Acesso em: 22/05/2020
{ Trailer do filme: O Hobbit: Uma Jornada Inesperadé&012). Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=8cOtTG1vIp& Acesso em: 22/05/2020
Atividades:
Apés a aula ministrada e os trailers assistidagerese dividir a turma emuatrogrupos
e aplicar a cada um, uma das questébaixo, que podem ser respondidas por meio de
infograficose podcast.
1) Como é possivelpor meio dailuminacao e efeitos sonorodiferenciar os @neros
filmicos como romance, comédia, drama, suspense, terror, historico, entre outros?
2) Quais as princiga diferencas em relacdo ao que se deseja repassar ao telespectador
guando se utilizas enquadramentos das ce(@smeiro planosegundo plano plano
abertg e os movimentos das cametas
3) Qual a relagéo entre trilha sonora e os personagens?
4) Como a caraerizacdo dos personageeasatitudespodem representar ou denunciar
imagens cristalizadas ou romper com esses padroes?
Avaliagéo:

A avaliacdo deve basese no cumprimento das atividades desenvolvidas em aula
relacionadas a analise da linguagemematografica dos trailers apresentados em aute
verificacdo das revelagbes acerca habilidades e competéncias previstas para esta sequéncic
didatica.


https://www.youtube.com/watch?v=kFCvoTe7huk
https://www.youtube.com/watch?v=Rk23--gHb7s
https://www.youtube.com/watch?v=Mz1hmJ-VP6k
https://www.youtube.com/watch?v=8cOtTG1vIp8
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SEQUENCIA DIDATICA 03: ANALISE DE UM FILME: UMA VISAO CRITICA

Contextualizacéo do tema:

Asgstir a filmes e séries torneae um habito da sociedade contemporanea, muitas

vezes, é por meio destes que se acessam culturas diversas, fatos historicos e problemas sociais

No entanto para que se potencialize 0 uso do mesmo e que consumo sejaleritemgssita

ser decifrado e interpretado para que se entemaemmeio da linguagem cinematogréafics

temas transversais e denunciais sociais apresentados nas peliculas.

Nesta etapa, busse desenvolver as seguintes habilidades e competéncias:

Habilidades:

Competéncias:

i (EM13LPO01) Relacionar o texto, tanto na producdo como na recepgdo, com
suas condi¢cdes de producdo e seu contexto -bigtitrico de circulacdo (leitor
previsto, objetivos, pontos de vista e perspectivas, papel social do autor, época, género
dodiscurso etc.). (BRASIL,2018, p.498)

i (EM13LP15) Elaborar roteiros para a producdo de videos variados (vlog,
videoclipe, videominuto, documentario etc.), apresentacdes teatrais, narrativas
multimidia e transmidia, podcasts, playlists comentadas etc., grapdiar as
possibilidades de producdo de sentidos e engajae forma reflexiva em préticas
autorais e coletivas (BRASIL,2018, p.500).

1 (COMPETENCIA 2) Compreender os processos identitarios, conflitos e
relacdes de poder que permeiam a&tipas sociais de linguagem, respeitar as
diversidades, a pluralidade de ideias e posi¢cdes e atuar socialmente com base em
principios e valores assentados na democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos,
exercitando a empatia, o didlogo, a resolucdocdeflitos e a cooperacdo, e
combatendo preconceitos de qualquer natureza. (BRASIL,2018, p.481)

M (COMPETENCIA 1) Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e

praticas (artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recep¢éo
eproducdo de discursos nos diferentes campos de atuagéo social e nas diversas midias,
para ampliar as formas de participacéo social, o entendimento e as possibilidades de
explicagdo e interpretacdo critica da realidade e para continuar aprendendo.
(BRASIL,2018, p.481).

Publico-alvo: Estudantes do Ensino Médio

Problematizacgéo:

1) Qual o papel social da obra cinematografica?

2) Que tipo de denudncia ela deve fazer? Ou néo deve ter esse papel?

3) Como a caracterizacdo de personagem, dialogos e 0s cenarios podean agtrat

denunciais sociais?

4) Que tipo de papeltrilha sonora desempenha em um filme?

5) O que sao imagens cristalizadas? Como elas podem representar, romper ou denunciar

algum fator?
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Objetivos:

1 Desenvolver a leitura critica de um filme;

1 Perceber além do tema principal do filme, as tematicas transversais abordadas nele.

1 Analisar o cédigo do filme como: roteiro e didlogos, se possivel, diretores, trilha sonora,
planos de filmagens e demais conceitos que foram abordados na aula arttegior so
linguagem cinematografica.

1 Explorar a caracterizacao dos personagens, a linguagem dos mesmos, figurino, cenarios
e 0s costumes retratadosperceberse estdo de acordo com o que o filme deseja
apresentar.

1 Verificar se apresentam ou denunciam deteans questbes sociais bem como

imagens cristalizadas;

Tempo estimado para cada sequéncia didaticQuatro horas.
Metodologia:

Informar os alunos que um filme sera assistido e que anotacdes a respeito dele deverao
ser feitas, o professor precisa direciomalhar dos estudantes aos fatos que serdo apresentados,
denunciados e o0 que € interessante ser obseseadea linguagem cinematogréfica

Sugerese que a turma seja dividida em trés grypasa 0s quais trés questdes sobre
algumas tematicas relaciates a linguagem cinematogréafica deverao ser observadas, os alunos
podem apresentar suas analises por meglides com montagem de imagens retiradas dos
filmes e demais informacdes que julguem importantes sobre o filme.

Atividades:
Bloco 1:
1) O ambiente nde se desenvolve o enredo esta adequado ao tema? Como seria 0 ambiente
em uma situacao contraria a vivida neste contexto?
2) O vestuario dos personagens esta de acordo com a realidade vivida nesta situacéao? O
gue podemos notar que diverge um personagemtde?o
3) Para vocé se a linguagem e o vestuario fossem diferentes os personagens teriam
melhores condi¢cdes de superarem seus problemas?

Bloco 2:
4) ApoOs estudar o enquadramento das filmagens. Vocé acredita que a iluminacdo esta de

acordo com o filme? O que a minagdo mais escura e a mais clara sugere nesta

pelicula?
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5) Escolha umaimagem que represente cada plano cinematogréfico e explique como estes
angulos influenciam na compreensao do produto final e o que elas representam nestas
cenas.

6) Para criacdo deste filmeocés acham que foi preciso um grande investimento ou
pequeno? Esse investimento trouxe o resultado esperado? Se tivessem mais orcamento
poderia ter mais sucesso ou este era o0 objetivo?

Bloco 3:
7) Alinguagem utilizada pelos personagens pode ser classifozado culta, coloquial ou

giria? Quais os recursos linguisticos que comprovam sua resposta?
8) A trilha sonora sempre nos provoca 0s sentimentos. Vocé percebeu quantas teve no
filme? Observou se alguma em especial se referia a algum personagem ou momento
egecial? Explique alguma(as)
9) A trilha sonora é atual ou antiga? Foi desenvolvida para o filme ou ndo? Elas remetem
algum sentimento? Qual? Tente explicar;
Avaliacao:

Esta avaliagcapode sebas@adanarealizacdo das atividades propostas pardurog
no desenvolvimento de trabalhos em gruppanalise do filmequebusa a relacaoa codigo
cinematograficaomatematica do filme, e na apresentacdo por meio de slafeatividades

sugeridas. Além disso, percebelasehabilidades e competéncias foracaatadas.

SEQUENCIA DIDATICA 04: DESENVOLVENDO A CRIATIVIDADE:
Contextualizacéo do tema:

O desenvolvimento de um filme requer muitos elementos, popama que se
compreenda melhor como s&ahs criagfesalroteiros, cenariognredos e desenvolvimen
de personagens, poede realizar essas atividades na prati@amo habilidades e competéncias

a serem desenvolvidas pelos estudantes apresenta

Habilidades:

1 (EM13LP12) Analisar efeitos de sentido decorrentes de escolhas e formatacao
das imagens (®uadramento, angulo/vetor, cor, brilho, contraste) e de sua
sequenciacdo (disposicdo e transicdo, movimentos de camera, remix), das
performances (movimentos do corpo, gestos, ocupacdo do espaco cénico), dos
elementos sonoros (entonacao, trilha sonorapkesmento etc.) e das relagfes desses
elementos com o verbal, levando em conta esses efeitos nas produ¢@es de imagens e
videos, para ampliar as possibilidades de construcdo de sentidos e de apreciagao
(BRASIL,2018, p.499)

il (EM13LP15) Elaborar roteiros pai@ producdo de videos variados (vlog,
videoclipe, videominuto, documentario etc.), apresentacfes teatrais, narrativas



132

multimidia e transmidia, podcasts, playlists comentadas etc., para ampliar as
possibilidades de producdo de sentidos e engajale formaeflexiva em praticas
autorais e coletivas (BRASIL,2018, p.500).

Competéncias:

i (COMPETENCIA 7) Mobilizar préaticas de linguagem no universo digital,
considerando as dimensfes técnicas, criticas, criativas, éticas e estéticas, para
expandir as formas deqauzir sentidos, de engajse em praticas autorais e coletivas,

e de aprender a aprender nos campos da ciéncia, cultura, trabalho, informacéo e vida
pessoal e coletiva. (BRASIL,2018, p.482)

i (COMPETENCIA 1) Compreender o funcionamento das diferentes lijegsa

e préticas (artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos na recepgéo
e producao de discursos nos diferentes campos de atuagéo social e nas diversas midias,
para ampliar as formas de participa¢do social, 0 entendimento e as jdeskbide
explicagdo e interpretacdo critica da realidade e para continuar aprendendo.
(BRASIL,2018, p.481).

Publico-alvo: Estudantes do Ensino Médio

Problematizacéo:

Diante da narrativa do filme, percebe que, de acordo com as experiéncias pessoais,
agumas cenas e histérias de personagens teriam outro desfechos, a partir dissee agere
seguintes questdes norteadoras:

1) Que tipo de personagem ainda se enquadraria nesta historia?

2) Qual mudanca de cenario poderia ser alterada para que o filme se enquadrasse na realidade
atual?

3) Quais os elementos sdo importantes para caracterizar um cenario ou personagem?

4) Geralmente os finais de filmes ocorrem de acordo com o esperado pelo tetksp@xst
vildes sdo presos, os mocinhos tem um final feliz). Quando isso ndo ocorre, corse julga
esse filme?

5) Objetivos:

1 Desenvolver no aluno a capacidade de criar um personagem novo doinseri
narrativa.

1 Desenvolver no aluno a capacidadalsaruma cena e sugerim novo desenrolar da
histéria.

Desenvolver no aluno a capacidade realizar um final alternativo para o filme.

1 Desenvolver no aluno a capacidadarcum possivel cenario para que parte da narrativa

do filme aconteca

Tempo estimado para cada sequéncia didaticQuatro horas.
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Metodologia:
Apés assistirao filme, da sequéncia didatica 08jgerese queuma discussao oral sobre os
rumos da histéria. Sobrutros finais ao filme, outros personagens, cenas que poderam
acontecido ndilme e a partir disso, recomenda o desenvolvimento de atividades que
despertem no aluno o lado criativo, como a criagdo de novos personagens, NOVOS cenarios para
o filme, desfecho alternativéanfics.
Atividades:
Como atividade sugeise que todos os alunos realizem as atividades a seguir e escolham a
melhor para apresentaor meio de uma breve histéria em quadrinhos aos colegas

1) Criar um novo personagem para a historia.

2) Desenvolver um cenéralternativo para uma cena especifioditine.

3) Cria umafanfic, relacionando o personagem criado por vocé e com um da historia.

4) Reescreva um roteiro para um novo final da historia.
Avaliacao:

Esta avaliacdo pode ser baseada na realiza¢do das atividades propostas para os alunos

e na criacaala histéria em quadrinhodgée disso, perceber se as habilidades e competéncias

foram alcancadas.

SEQUENCIA DIDATICA 05: DESENVOLVIMENTO DE PRODUTO FINAL
Contextualizacéo do tema:

O desenvolvimento do letramento audiovisual se configura em ir dlém Al er [
compreendero o que se passa em um fil me/ se
expressdo do individuo, por meio desta linguagem, para que se que@nse expresse
sociedade Para isso, a aprendizagem por parte dos alunos dii¢sesteselementose
linguagens é fundamental, logo, esta sequéncia didatica intenciona a criacdo Gartam
metragem Video-minutd Trailer-honesd pelos alunosComo habilidades e competéncias a
serem desenvolvidas pelos alunos:

Habilidade:

(EM13LP15) Ehborar roteiros para a producéo de videos variados (vlog, videoclipe,
videominuto, documentario etc.), apresentacdes teatrais, narrativas multimidia e
transmidia, podcasts, playlists comentadas etc., para ampliar as possibilidades de
producéo de sentidosemgajarse de forma reflexiva em praticas autorais e coletivas
(BRASIL,2018, p.500).

Competéncia:
(COMPETENCIA 1) Compreender o funcionamento das diferentes linguagens e

praticas (artisticas, corporais e verbais) e mobilizar esses conhecimentos réorecepg
e producao de discursos nos diferentes campos de atuacgao social e nas diversas midias,
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para ampliar as formas de participa¢éo social, o entendimento e as possibilidades de
explicacdo e interpretagdo critica da realidade e para continuar aprendendo.
(BRASIL,2018, p.481).

Publico-alvo: Estudantes do Ensino Médio
Problematizacgéo:

A partir das aulas sequéncias didatiesdizadasaté aqui, subentendge que os alunos
desenvolveramas habilidades e competéncias prevjstaam como, entenderam sobre a
importancia de conhecer os elementos cinematogréficos e sua funcdo para a andlise critica de
um filme. Como problematizacao final sugses

1) O que diferencia um Curaetragem, de um Videminuto e de um failer Honesto?

2) Qual o tempo de duracdo média ddecam?

3) Qual roteiro cada um segue?

4) Quais as ferramentas necessérias para rdai2a
Objetivos:

1 Conhecer os conceitog @lementoprevistas na BNCC como Cumaetragem/Video

minuto/Trailer Honesto;

7 Criar um roteiro para a proposta a ser desenvolvida;

1 Desenvolveuma das praticas deurtametragem/Videeninuto/Trailer Honesto

1 Desenvolver nos alunos a capacidade de comunicacao por meio de tecnologias digitais.
Tempo estimado para cada sequéncia didatic®ito horas.

Metodologia:

Depois de todas as atividades desenvolvidas nas sequencias didaticas anteriores, percebe
se que as habilidades e competéncias esperada nesse roteiro foram alcancadas e para isso, ul
produto final deve ser desenvolvido, para isso, o professoeeituae exemplificasobre
Curtametragem/Videgninuto/Trailer Honesto aos alunos e apresentar a ativifiadea ser
desenvolvidgor elesEssa atividade consiste em desenvolver um dos itens citados acima para
representar o filme assistido na sequenciatidal 8.

Atividades

Desenvolverem duplas,por meio de um dos estilos apresentados em (&uddaa
metragem/Videaninuto/Trailer HonestoJumvideo que contenhaemtendimentalo filme de
forma resumida, nele dexge apresentar os fatos mais importantes da narrativa filmica e seguir

0s principios de cada um dos recursos didaticos.
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Avaliacao:
Sugerese avaliar oCurtametragem/Videaninuto/Trailer Honesto desenvolvidos pelas

duplas, se cumprem o roteigg a tipologia escolhida pela dupla cumpre com os elementos

previstos no estilo, além disso, se as habilidades e competéncias foram desempenhadas com
sucesso.



FIGURA 26: INFOGRAFICO DA SEQUEICIA DIDATICA

SEQUENCIA DIDATICA 01

o A formacio eritica a partir do filme
q

Analisa os diversos assuntos transversais, que podem estar '
explicitos ou nas entrelinhas dos filmes, como: meio ambiente,
violéncia, desigualdades  sociais, orientacdo  sexual,
preconceitos, politica, ética, satide, mdltiplas culturas, consumo,

‘ entre outros.

9 A Linguagem cinematografica

SEQUENCIA DIDATICA 02
Intenciona a reeducagdo do olhar para elementos e conceitos
audiovisuais. A partir desta linguagem dela é possivel entender
como as emogdes sao transmitidas pelas telas, como as grandes
midias trabalham e como, a partir de uma narrativa filmica, é
possivel que se apresentem diversas culturas, épocas e enredos.

9 Analise de um filme: uma visao eritica

SEQUENCIA DIDATICA 03

Por meio do cinema, vérias culturas sdo acessadas, bem como
fatos histéricos e problemas sociais. A intengao é desenvolver o |
olhar critico no telespectador pois um filme necessita ser
decifrado e interpretado para que se entendam por meio da
linguagem cinematografica os temas transversais e denunciais
sociais apresentados .

(& (N

e Desenvolvendo a eriatividade: I
SEQUENCIA DIDATICA 04

Intenciona a compreensdao do aluno sobre as criagbes de
roteiros, cenarios, enredos e desenvolvimento de personagens,
para isso, atividades na pratica sao propostas.

m

Desenvolvimento de produto final:
SEQUENCIA DIDATICA 05

Intenciona e expressdo do individuo, por meio da linguagem
cinematografica. Para isso, a utilizacdo por parte dos alunos de
diferentes elementos e linguagens como Curta-metragem/
Video-minuto/ Trailer-honesto é fundamental.

-

Fonte:Montagem da autora
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4.4. Desafios das praticas educativas: da&uacao do professor a sua formacéao

Abordou-se muito neste estudo sobre as potencialidades do uso do cinema em sala de
aula,sobre a necessidade os professores desenvolverem essas atividades com seus alunos,
sobre os ensinarem a linguagem cinematografica, assim como, outros estudos falam sobre a
urgénciadesses profissionatse senv ol verem atividades com TD
das pesquisaapresenten os fi e r r nmas naocriam solugdes, apontam os dedpara o
magistério sobre a tradicionalidade do ensino, solexessitareniifazer isso, terem que
fitrabalhar aquilo, desenvolveam flaquele outrom®t o, parén ndo apresentam ngyte
roteiros ai solugges ou mesmo exemplos de como utilizar essas tecnolog@soinformam

Ramos e Teixeira:

O docente precisa de uma metodologia adequada para ser bem sucedido quanto a seus
propdsitos educativos, mas muitos pesquisadores que estudam qdiestaasgente

ligadas a esse profissional como ensinante acreditam que a abordagem das praticas de
ensino é uma questdo meramente operacional e ndo merece um tratamento mais
reflexivo por parte dos académicoRAMOS; TEIXEIRA, 2010, p.17)

Sabese que almente, esta profissdo tem enfrentadoneras dificuldades como: baixa
remuneracaodesvalorizacdo identitarigornadas de trabalho altissimas, falta de autonomia,
violéncia, superlotacdo das salas de a@ssutura fisica inadequada, muitas vezesdria,
salarios atrasados, pouco envolvimento familiar, defasagem de aprendizagem, curriculos
rigidos, escassez de recursos pedagoglesses e muitos outros problemas tem causado o
adoecimento profissional da classe e exigir sp@menteedes profess@s desenvolvartais
atividades, aprendam manuseatecnologias,que muitas vezesalém de consumir tempo,
necessitam de investimento inigiabrnase, no minimo, condenavdfortanto, para que a
implementacéo dessas tecnologias seja, de fato, efetivadas, € necessario um movimento que val
al ®m da cl asse fAiprofessoro, que extrapolem
que atinjam os curriculos das escolas, dasdgdes continuadas, das universidades onde
ocorrem as formacdes iniciais da profissdo, das pesquisas académicas, das politicas publicas,
das destinaces de verb@smo exemplo @ demandauscouse um relato de Eli Henn Fabris
(2008), que pesquisou cinemaducacao e infornes habilidades necessariasgseaprener

0 manus® da linguagem cinematografica:

Nos estudos que realizei usando filmes, também enfrentei muitas dificuldades, que se
apresentaram ja no momento da busca pelos filmes e gravagfsele¢des de cenas
e na elaboragdo de um pequeno video para ajudar no processo de apresentagdo do
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estudoPesquisar utilizando imagens, principalmente imagens em movimento, leva
nos a usar outros recursos, diferentes dos tradicionais. O materialeleagBe e

analise precisa ser visto, colocado em cena; a relacdo depguoral € outra. Os

gastos financeiros incluem desde o valor de um CD até as despesas com gravacdes e
materiais para edicdo de cenas para andlise, sem comentar o grande perioplo de tem
gue temos que dispensar para as decupagens e para 0 trabalho com o material
empirico.(FABRIS, 2008, p.122)

Em nivel das escolas, os curriculos escolares, devem abordar o uso do cinema em sala
de aula como arte, linguagem, forma de expressao, conibikeador do olhar, como objeto
de estudpuma vez quea BNCC propd® empregalessa midi, além dela, dei 13.006/2014,
impde a exibicdo de, no minimo, duas horas de cinema bragitgitmésnas escolagscomo
atividades complementareBaraque isso, de fato ocorra, as instituicbes educaciaieaen
incentivar o uso dessas tecnologias pelos professores e disponibilizar formacao continuada aos
mesmos, também dewe construirum acervo de filmes, assim como existée livros, com
grande repaério, munidos dediferentes titulos, nacionais, internacionais, de diferentes
diretores, que apresentem outros contextos culturais, artisticamente impactantes, além dos
filmes facilmente encontradoBevese também destinar um ambiente para videotepasto
que, para se trabalhar com este recurso,-dewtisponibilizdo aos professores e alunos e
instigar seu uso, além disgmdese disponibilizar esse acervo e videoteae a comunidade
escolarem turnos inversos

Sobre a formacéadnicial de professores,as universidadeslevem acrescentar nos
curr2culos, cadeiras que abordem o uso das
utilizar estas ferramentas, que desenvolvam atividades préaticas a resgiitoatividades
praticas podem abordematicas como linguagem cinematografica, cinema como arte, cinema
como alteridade, por exemplo, e atividades para serem desenvolvidos em cada uma das
disciplina curricularespor exemplo, como utilizar o cinema na matematica, na biologia, na
fisica, comotematica transversal entre disciplinaém disso, podem ensinar os futuros
professores a utilizarem ferramentas de edicdo de video, para que possam, posteriormente,
ensinarem os alunos atividades sobre video minuto, trailer honesto, e edicbes de videos que
possam precisar para as aulas, abotdmbém roteiros de aula que apresente diferentes
possibilidades de exploracdo de um mesmo filme.

Da mesma forma, as formacfes continua@asedprofissionaisalém de apresentarem
atividades praticas sobre o uso dessa tecnologia, como citado deus®, desenvolver a
formacdo humana e permanente do sujeito, desenvolver o olhar critico, ver o cinema como meio
de expressao e linguageporém, paras autoraRamos e Teixeiramestagormages quando

abordam cinema observase que, geralmente ocorre a inversdo de prioridadespois
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intencionam ainstrumentakkacdo desses objetoRara elas as atividades de formacéo

continuada:

[...]JEm geral, as atividades destina®m a preparacado dos professores em servico,
restringindese ao aperfeicoamento profizsal, numa perspectiva de
instrumentalizacdo para o exercicio da profissdo docente, mediante a execucdo de
praticas consideradas mais eficazes para o ensino de habilidades e conteddos basicos.
Observase, entdo, que via de regra, os professores nao reaghanpreparacao
especifica para que se tornem bons espectadores, amantes exigentes do cinema, e
muito menos para transmitirem essa qualidade seus alunos (RAMEDSEIRA,

2010, p.14)

Sobre o meio académicdevese desenvolver pesquisas que intencionem também, a
producdo de materiais didaticos e a divulgacdo dos estudos para o meio Sstwkaras
politicas publicas além do desenvolvimento de normativas e legislagbes, o incentivo a
aplicabilidade dessas tecnolagj bem como treinamentasestes profissionais solwaiso do
cinema como objetoe também destinar verbas para que se desenvolvam formacao dos
professores e paraigse possa criar um catalogo de titulo de filmes nas escolas.

Apesar da dificuldade, mais professores procuram incorpdibmes em suas praticas
educativas a fim detornarem suas aulas masdrativas e divertidas, como forma de
representacdo culturais, interpretacédigdes de moral, para guproporcionemaos alunos
contat®e comdiferentes meios representaies deealidads. A intencéo desta pesquisa é que,
para além dessas funcdes ja incorporadas, as narrativas fileejeas, essencialmente,
utilizadas commbjetode estudg delinguagense tecnologiaspara quetambém seorhecam
sobre diferentes culturas, formas de expressoées e artes.

Porém, sabse que assim como as demais tecnologias digitais e midias, o uso do cinema
em sala de aula n&teve ser visto, de formsolitaria comouma fonte desalvacaopara a
educacamu uma solucdo para os problemas enfrentados por esse campo, como acrescentam
Ramos e [I.menxoeinema neim as chamadas novas tecnologias podem ser tomadas,
isoladamente, como solucdo, pois ha vérios outitiwes pedagodgicos e também sociais
implicados no desempenho escolar das nossas criangas e jovens, e nos trabalhos dos professore
nas e JRAMOS FEIXIERA, 2010, p.21)Mas, juntamente com outros recursos, 0
cinema pode sim contribuir pasadesenvolvimentoak jovens para isso, € nesgsario que se
amparem esse professores, que desenvolvam formacdes continua@dansinem, de fato,
como utilizar essas tecnologias, por meigragodologias, roteiros, e praticas educatoyaes
sirvam de exemplo para que estes profissionais possam &plicarla o que tanto se pesquisa

e desenvolve nos meios académicos.
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Tendose em vista os desafios registrados para a abordagem do cinema na sala de aula,
sobretudo pela necessidade de tlatgomo linguagem e artefato cultural, além de uma urgente
formag@o docente para revelar o letrameatmliovisualdos estudantes, foi elaborada, como
resultado desta pesquisa uma Cartilha que visa a apresentar informacfes essenciais ao professo
para que ele tenham um material informativo e orientativo acerca de syzedegdgica com
cinema na escol a. A proposta ® que a produ
orienta-»es e prs8ticas docentesoOo seja um ma
seja meramente um meio para passatempo na escolstrouriento para discussao de temas de
interesse nas mais diversas disciplinas.

A seguir, uma proposta de cartilha para orientacdo e préatica docente.

FIGURA 27. PROPOSTA DE CARTILHA



Cinema na
escola:

cartilha para
orientacoes e
praticas docentes

Tuani Rizzatti Feron
2020
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“[...]Certamente muitas as concepgoes veiculadas em nossa
culturas acerca do amor romantico, da fidelidade conjugal, da
sexualidade ou do ideal de familia, tem como referéncias
significacbes que emergem das relagGes construidas entre
espectadores e filmes.

Parece ser desse modo que determinadas experiéncias culturais,
associadas a uma certa maneira de ver filmes, acabam
interagindo na producgao de saberes, identidades, crengas e
visoes de mundo de um grande contingente de atores sociais.
Esse é o maior interesse que cinema tem para o campo
educacional sua natureza eminentemente pedagogica”
(DUARTE, 2002, p.19)
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001, p.29).”

7> Lei N° 13.006, de 26 de junho de 2014
“Acrescenta § 8° ao art. 26 da Lei n®9.394, de 20 de dezembro de 1996,

a exibicdo de filmes de producdo nacional constituira componente
curricular complementar integrado a proposta pedagdgica da escola,
sendo a sua exibicdo obrigatdria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais.”
(BRASIL, 2014)
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